BBC B Protejat de Legea drepturilor de autor a Federației Ruse Reproducerea întregii cărți sau a oricărei părți a acesteia este interzisă fără permisiunea scrisă a editorului Orice încercare de încălcare a legii va fi urmărită penal Design realizat de artistul IA Ozerova Editura este recunoscătoare pentru ajutorul în elaborarea cărții Departamentului de Istoria Arhitecturii și Urbanismului Institutului de Arhitectură din Moscova și personal profesorului Yu N Gerasimov și conf univ N O Dushkina Brunov N I B Eseuri despre istoria arhitecturii Volumul - M : ZAO Tsentrpoligraf, - p ISBN - - - Cartea prezinta o imagine generala a dezvoltarii stilurilor arhitecturale, analiza-rmo- si schnoshe 'x' ectural-compozitional-probleme, date * "caracteristice unele dintre cele mai remarcabile lucrări ale arhitecturii mondiale – de la epoca societății preclase (mileniul XII î Hr ) până la perioada despotismului răsăritean (secolul V d Hr inclusiv) Atașat este material extins despre monumentele culturii musulmane în timpul înfloririi inițiale a islamului, sunt date fotografii rare, planuri și reconstrucții ale clădirilor BBC ISBN - - - © L I Vorotnitskaya, © Artwork, ÂO Centerpoligraph, © CJSC Centerpolygraph, DE LA EDITURA Arhitectura este poate cea mai importantă formă de artă universală pentru o persoană, dar semnificația ei aplicată nu diminuează valoarea artistică și umanitară a lucrărilor arhitecturale unice Istoria lumii, cultura lumii, viața umană în diversitatea ei contradictorie este reflectată de clădiri și obiecte arhitecturale de diverse scopuri și stiluri, ridicate de-a lungul existenței omenirii Nu mai puțin semnificative pentru noi sunt cărțile care sunt dedicate anumitor aspecte ale arhitecturii Este deosebit de important să familiarizăm tot mai multe generații de maeștri, oameni de știință și cei care sunt pur și simplu interesați (și sunt, din fericire, mulți dintre ei) cu lucrările celor mai autoriți deținători ai acestor cunoștințe necesare, care deja ne-au părăsit Nikolai Ivanovici Brunov ( - ) este un specialist care nu are nevoie de prezentare Profesor, Doctor în Arte, membru corespondent și membru titular al mai multor Academii, autor al multor cărți și articole care au primit rezonanță în întreaga lume, un strălucit cunoscător al arhitecturii antice rusești și al arhitecturii străine din multe epoci și perioade, rămase neexplorate până la sfârșit o moștenire de peste o sută de publicații și un număr egal de materiale inedite Articolele și cărțile sale de popularizare sunt încă la căutare, iar monumentala colecție Eseuri de istorie a arhitecturii a devenit de mult un clasic și un fel de Biblie arhitecturală, în ciuda faptului că al treilea volum nu a fost niciodată publicat și a supraviețuit doar sub formă de un manuscris, neaccesibil (poate temporar) unui public larg Între timp, primele două volume au devenit în cele din urmă o raritate bibliografică, deși nevoia acestei cărți crește de la an la an, citările și referințele la ea se găsesc constant printre autorii moderni Editura noastră are plăcerea să vă prezinte unul dintre cele mai mari studii ale N I Brunov, care a văzut ultima dată lumina zilei în urmă cu aproape trei sferturi de secol Istoria arhitecturii Orientului, Antichității și Bizanțului, care a intrat în secole, este strâns împletită cu particularitățile vieții, tradițiilor și culturilor și este descrisă în detaliu de către autor într-o formă interesantă care poate interesa chiar și o persoană care este foarte departe de știință Baza teoretică, terminologia specială, specificul monumentelor de arhitectură ale societății preclase și ale despotismelor orientale, antichitatea și cultura bizantină - toate acestea au devenit subiectul narațiunii „Eseuri ”, conținând ilustrații tematice pe lângă o distracție și text informativ, aproape neatins de corecții editoriale la comanda de astăzi Nikolai Ivanovici Brunov a considerat monumentele de arhitectură nu ca exemple moarte ale activității umane de zi cu zi, ci ca o dovadă spirituală a bogăției și diversității lumii sale interioare, deși supuse influenței timpului și mediului, dar invariabil întruchipate de talent în capodoperele mereu vii ale arhitectură Aducând în atenția cititorilor cărțile celebrului om de știință, sperăm că acestea vor fi cea mai bună confirmare a corectitudinii sale, nu mai puțin convingătoare și inspiratoare decât lucrările din piatră și lemn atât de profund studiate de autor CUVÂNT ÎNAINTE Istoria arhitecturii, ca parte a istoriei artei, este un domeniu puțin studiat, aproape neacoperit atât în literatura noastră, cât și în cea străină Recenziile generale ale istoriei arhitecturii care există în literatura mondială fie prezintă doar materialul propriu-zis al istoriei arhitecturii fără nicio încercare de a-l analiza, fie se concentrează pe analizarea numai a tehnicii și construcției lucrărilor individuale Nu există o considerație cuprinzătoare a lucrărilor de arhitectură ca opere de artă, monumente remarcabile ale epocii, reflectând dezvoltarea socio-economică și ideologică a societății la un anumit stadiu, în aceste lucrări de istoria arhitecturii Prima concepție completă despre istoria arhitecturii a fost dată de Hegel în Estetica sa Această concepție este tipică filozofiei idealiste germane de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și prima jumătate a secolului al XIX-lea Hegel, folosind triada sa dialectică, împarte istoria arhitecturii în trei perioade Teza este arhitectura simbolică, primul pas în dezvoltarea arhitecturii mondiale Aceasta este arhitectura pre-greacă a Orientului, cum ar fi ziguratul babilonian Opera arhitecturală din această perioadă este un simbol care întruchipează ideea religioasă care unește popoarele, așa cum spune Hegel Arhitectura simbolică – arhitectura „independentă” – are o asemănare cu sculptura, motiv pentru care Hegel o numește „sculptură anorganică” Antiteză - arhitectură clasică, arhitectură greacă Nu are o semnificație independentă, precum arhitectura simbolică, ci reprezintă un receptacol pentru o persoană sau pentru o statuie a unei zeități Sinteză - Arhitectura gotică, care are un sens independent, independent, ca și arhitectura simbolică, și servește cinci culegând o persoană ca un recipient, ca arhitectura clasică La sfârşitul anilor ' Secolul al XIX-lea în domeniul istoriei arhitecturii a existat o tendință către o explicație non-istorică a dezvoltării arhitecturii A fost o reacție împotriva ideilor filozofiei idealiste germane în domeniul istoriei arhitecturii Semper, în marele său studiu „Stilul” ( - ), susține că stilul arhitectural este determinat de scopul practic al clădirii El reduce forma artistică a unei lucrări de arhitectură la construcție și tehnologie Zeising în - își publică teoria secțiunii de aur, conform căreia proporțiile stau la baza compoziției arhitecturale Raportul de aur este cea mai bună proporție observată în natură, în special în corpul uman, iar arhitectul continuă creativitatea naturii cu creativitatea sa Alți cercetători au explicat stilul arhitectural pe baza naturii țării în care este creată arhitectura Începând cu anii ai secolului al XIX-lea, teoria ciclică a evoluției arhitecturii a devenit larg răspândită Fondatorii acestei teorii sunt Wölfflin, care a făcut un studiu al arhitecturii Renașterii și Barocului ( ), și Frankl, cu predarea sa despre fazele de dezvoltare a noii arhitecturi europene Lucrările acestor autori analizează schimbarea stilurilor arhitecturii europene de-a lungul a două secole (din al XV-lea la al XVII-lea), trecerea de la Renaștere la Baroc Wölfflin oferă o acoperire mai generală a arhitecturii, observațiile și concluziile sale sunt aplicabile în mare măsură și sculpturii și picturii Frankl se ocupă mai mult de problemele specifice compoziției arhitecturale, dar ambele stabilesc legi generale pentru dezvoltarea arhitecturii Wölfflin demonstrează, folosind exemplul arcurilor de triumf, că în arhitectura romană din secolele I până în secolele III d Hr e există o evoluţie asemănătoare trecerii arhitecturii europene în secolele XV-XVII de la Renaştere la Baroc Frankl, în Handbuch der Kunstwissenschaft, susține că trecerea de la arhitectura romanică la cea gotică urmează aceleași modele ca și tranziția arhitecturii italiene de la Renaștere la baroc Se dovedește ceva ca o repetare a formelor de dezvoltare a arhitecturii prin unele perioade, rezultă un fel de ciclicitate în dezvoltarea arhitecturii O astfel de schemă de dezvoltare a arhitecturii este prezentată de Kohn-Wiener în „Istoria stilurilor artelor plastice” Kohn-Wiener consideră că arhitectura a trecut prin cinci cicluri evolutive ale dezvoltării sale – de la construcție arhitectura prin arhitectura decorativa pana la cea ornamentala Aceste puncte de vedere Kohn-Wiener au avut o oarecare influenta asupra conceptului general al Sociologiei artei a lui Fritsche În știința arhitecturii din Europa de Vest, teoria ciclică domină Această teorie împărtășește în cele din urmă istoria archi structurează în părți separate în funcție de asociații rasiale și abordează astfel conceptele fasciste Deja Worringer în „Problems of Gothic Form” a susținut că ornamentația dinamică complicată a Evului Mediu în Europa, arhitectura gotică și arhitectura barocă sunt apropiate una de cealaltă ca manifestări diferite ale unui singur „spirit germanic” Mai târziu, Spengler, în Declinul Europei, a susținut că nu există istorie a omenirii, că există culturi separate, neînrudite, precum: „Apollinian” - antic, „magic” - Bizantin-musulman și „Faustian” - vest-european Acest lucru se extinde și la arhitectură Încercările de a depăși teoria ciclică în istoria arhitecturii sunt făcute de Riegl, Deonna, Schmit și alții În lucrările lui Riegl (Stilfragen, Spâtromische Kunstindustrie, și altele), există tendința de a considera arhitectura ca ceva unitar, dezvoltându-se din epoca primitivă până în zilele noastre, dar este considerată separat de istoria culturii Deonna (L'Archeologie, ) vorbește despre dezvoltarea artei în spirală: ciclicitatea arhitecturii este combinată cu dezvoltarea ei progresivă Schmitt (Art, , , ) împarte întreaga istorie a artei în șase mari cicluri: paleoliticul, neoliticul, Orientul antic, Grecia și Roma, arta europeană din epoca romană până în zilele noastre, arta viitor Fiecare ciclu este un pas înainte față de cel precedent, adică, în final, se obține aceeași spirală Deonne După războiul imperialist, istoria artei vest-europene s-a concentrat în principal pe studiul monografic al celor mai mari lucrări remarcabile de arhitectură din trecut Analiza formală a devenit deosebit de complicată și rafinată în ultimii ani Autorul acestei lucrări a căutat să preia din comorile literare ale trecutului despre istoria arhitecturii tot ceea ce ar putea servi pentru a crea o viziune asupra istoriei arhitecturii din epoca primitivă până în zilele noastre, ca parte independentă a culturii umane care se dezvoltă pe o bază socio-economică Lucrând timp de șaisprezece ani la problemele istoriei arhitecturii, autorul a întâmpinat totuși dificultăți semnificative în timp ce lucra la carte Dintre acestea, cea mai semnificativă a fost absența sus-menționată a cursurilor generale de istoria arhitecturii în literatura mondială „Eseuri despre istoria arhitecturii” este poate singura recenzie extinsă a istoriei arhitecturii, care oferă o imagine generală a stilurilor arhitecturale bazată pe un material factual bogat Excursiile socio-economice și istorice din „Eseuri” sunt împletite organic cu material istoric și arhitectural specific Interpretarea structurii de clasă socială a anticelor despotisme orientale lasă o idee complet clară a relațiilor timpurii de producție deținând sclavi inerente acestora În același timp, condițiile căii istorice concrete de dezvoltare a Orientului Antic și a țărilor sale individuale și acele trăsături specifice care au fost create pe baza acestor condiții sunt luate în considerare temeinic Arhitectura Chinei și Japoniei, Indiei, Mesopotamiei Egipt, Creta, Persia, țările musulmane reflectă aceste particularități, iar autorul, rămânând în principal pe poziția unității lor, a reușit să arate diferențe semnificative în dezvoltarea arhitecturii în aceste țări pe un material mare de beton Această carte, consacrată istoriei arhitecturii societății preclase și a despotismelor orientale, constituie primul volum al unei lucrări în trei volume — — ESEURI DE ISTORIA ARHITECTURII Volumul - I ARHITECTURA SOCIETĂŢII PRECLASĂ Istoria arhitecturii societății preclase cuprinde un număr mare de probleme complexe și complicate, a căror dezvoltare este dedicată unei literaturi uriașe Cercetătorii au fost interesați în principal de întrebări speciale privind numirea și cronologia monumentelor individuale Recent, dezvoltarea generală a tipurilor și formelor arhitecturale de arhitectură primitivă a început să fie mai studiată Este caracteristic, însă, că în multe scrieri generale despre arta primitivă, arhitecturii i se acordă un loc minim sau chiar omisă cu totul Fără a intra în dispute și raționamente arheologice științifice, mi-am propus doar să evidențiez etapele principale ale dezvoltării arhitecturii societății preclase și să contur liniile generale ale dezvoltării acesteia arhitectura rezidentiala Istoria arhitecturii începe cu dezvoltarea locuinței Pentru prima perioadă a societății preclase, principala este caracterul de însuşire a economiei şi absenţa unei economii productive Omul adună produse naturale ale naturii și se angajează în vânătoare, care în timp iese din ce în ce mai mult în prim-plan Peștera a fost cea mai veche locuință a unui om care a folosit inițial peșterile naturale Această adăpostire diferă puțin de adăpostirea animalelor superioare Apoi un bărbat a început să facă foc la intrarea în peșteră pentru a proteja intrarea și a încălzi interiorul ei, iar mai târziu a început să zidească intrarea în peșteră cu un perete artificial Următoarea etapă a uriașului eu A importanţa a fost apariţia peşterilor artificiale În acele zone în care nu existau peșteri, oamenii foloseau pentru locuit găuri naturale în sol, desișuri de copaci etc Forma unei semi-peșteri, numită „abri sous roche”, care constă dintr-o stâncă în deasupra – un acoperiș , este de asemenea interesant Alături de peșteră, apare foarte devreme o altă formă de locuire umană - un cort Imaginile celor mai vechi corturi rotunde de pe suprafețele interioare ale peșterilor au ajuns până la noi (Fig ) Există o dispută cu privire la ceea ce este reprezentat „signes tecti-formes” sub forma unui triunghi cu un baston vertical în centru Se pune întrebarea dacă acest stick vertical central poate fi considerat ca o imagine a unei stări în picioare b cu Orez Imagine a corturilor din peșterile omului primitiv Spania și Franța stâlpul pe care se sprijină întreg cortul, deoarece acest stâlp nu este vizibil din exterior când se apropie de cort Cu toate acestea, o astfel de presupunere nu mai este valabilă, deoarece arta vizuală a omului primitiv nu era naturalistă Fără îndoială, avem în fața noastră o imagine, parcă, a unei secțiuni de corturi rotunde din crengi sau piei de animale Uneori, aceste corturi sunt grupate în două Unele dintre aceste desene sugerează că poate Orez Pictură în peștera omului primitiv Spania Pic Pictură în peștera omului primitiv Spania ele înfățișează colibe deja pătrate, cu pereți drepti, ușori, oarecum înclinați spre interiorul cortului sau deviați spre exterior Într-un număr de desene, se pot distinge orificiul de intrare și pliurile husei cortului pe nervuri și colțuri Corturile și colibele serveau doar drept adăposturi în timpul expedițiilor de vânătoare de vară, în timp ce peștera rămânea, ca și până acum, locuința principală, mai ales iarna Omul nu și-a construit încă o locuință permanentă pe suprafața pământului Este posibil să se clasifice primele peșteri și corturi ale epocii societății preclase ca opere de artă? Aceasta nu este doar o construcție practică? Desigur, motivele practice au fost decisive în crearea peșterilor și a corturilor Dar, fără îndoială, ele conțin deja elemente ale Ideologiei primitive În acest sens, pictura care acoperă pereții peșterilor este deosebit de importantă (Fig și ) Se distinge prin imagini neobișnuit de vii ale animalelor, date în câteva mișcări într-un mod foarte generalizat și viu Puteți nu numai să recunoașteți animalele, ci și să le determinați rasa Aceste imagini au fost numite impresioniste și comparate cu pictura de la sfârșitul secolului al XIX-lea Apoi au observat că unele animale sunt înfățișate cu săgeți străpunse Pictura omului primitiv are un caracter magic Înfățișând o căprioară, pe care urma să oho h îngrămădit, străpuns deja de o săgeată, omul s-a gândit că în felul acesta a luat cu adevărat stăpânire pe căprioară și și-a subjugat-o Este posibil ca omul primitiv să fi tras la imaginile animalelor de pe pereții peșterii sale în același scop Dar elementele conceptului ideologic sunt aparent conținute nu numai în pictura peșterii, ci și în forma arhitecturală a peșterilor și a corturilor La crearea peșterilor și a corturilor au apărut începuturile a două metode opuse de gândire arhitecturală, care ulterior au început să joace un rol foarte important în istoria arhitecturii Forma arhitecturală a peșterii se bazează pe spațiul negativ, forma arhitecturală a cortului se bazează pe spațiul pozitiv Spațiul peșterii a fost obținut ca urmare a îndepărtării unei anumite cantități de material, spațiul cortului - prin îngrămădirea materialului în spațiul naturii În acest sens, sunt foarte importante observațiile lui Frobenius asupra arhitecturii sălbaticilor din Africa de Nord Frobenius distinge două mari cercuri culturale în zonele pe care le-a cercetat Unii sălbatici își construiesc locuințele săpând în pământ, alții trăiesc în colibe ușoare la suprafața pământului (Fig ) Este remarcabil faptul că arhitectura negativă și pozitivă a triburilor individuale corespund diferitelor forme de viață și diferitelor credințe religioase Concluziile lui Frobenius sunt foarte interesante, dar necesită o verificare atentă și o explicație Materialul legat de această problemă nu a fost încă studiat suficient, întreaga întrebare este încă obscură și nu a fost dezvoltată Cu toate acestea, există motive să credem că, odată cu momentul practic dominant, în contrastul dintre peșteri și corturi au apărut deja elemente de ideologie Peșterile și corturile s-au completat reciproc în arhitectura societății preclase din perioada cea mai veche Omul primitiv a ieșit uneori din peșteră în spațiul naturii și a trăit într-un cort, apoi s-a refugiat din nou într-o peșteră Reprezentările sale spațiale erau determinate de spațiul naturii care intră în spaţiul peşterii A doua perioadă de dezvoltare a societății preclase este caracterizată de dezvoltarea agriculturii și a așezărilor Pentru istoria arhitecturii, de data aceasta marchează un punct de cotitură foarte mare, care este asociat cu aspectul unei case așezate Domină arhitectura pozitivă - structuri ușoare de pe suprafața pământului, dar mai ales în piguri, locuințe mai mult sau mai puțin săpate în pământ, ecouri ale percepției peșterilor continuă să trăiască Să ne imaginăm, cât se poate de clar, psihologia unui nomad Pentru el, încă nu există o diferențiere consistentă a imaginilor spațiale și temporale Mutare- paisprezece Pic Clădiri de locuit ale sălbaticilor africani Potrivit lui Frobenius - і-aya gyu gyu guernoeti zemli e place tga loc, nomadul trăiește în elementul „spațio-temporal”, în care se dizolvă impresiile pe care le primește din lumea exterioară Și în arhitectura unui nomad, există încă foarte puține momente spațiale, care sunt toate strâns îmbinate cu momentele temporale Peștera conține un spațiu interior care este miezul ei Dar în peșteră este fundamentală și axa mișcării omului spre interior, în afara naturii O persoană pătrunde adânc într-o stâncă, se îngroapă în grosimea pământului, iar această mișcare în timp este strâns împletită cu imaginile spațiale care abia încep cincisprezece Pic Casa kirghiza zone, aproape exclusiv din piatră, din care se construiește foarte ușor o structură rotundă în plan, ceea ce se aplică și caselor din chirpici În zonele împădurite din Europa Centrală și de Nord, trecerea la o casă dreptunghiulară cu o cameră a avut loc foarte devreme și foarte rapid Buștenii lungi așezați orizontal necesită un contur plan dreptunghiular Încercările de a construi o casă rotundă din lemn folosind bușteni așezați orizontal duc, în primul rând, la transformarea unui plan rotund într-unul cu mai multe fațete (Fig și ) Pe viitor, materialul și construcția duc la scăderea numărului de fețe, până când acestea sunt aduse la patru, astfel încât se obține o casă dreptunghiulară cu o cameră Mijlocul său este ocupat în nord de o vatră, deasupra căreia există o gaură în acoperiș pentru ieșirea fumului În fața laturii înguste de intrare a unei astfel de case este amenajată un hol frontal deschis cu intrare, format dintr-o continuare a pereților lungi: laterali dincolo de linia peretelui frontal Tipul arhitectural rezultat, care a jucat un rol uriaș în dezvoltarea arhitecturii grecești, în construcția templului grecesc, se numește megaron (termen grecesc) În nordul Europei, doar fundațiile unor astfel de case au fost găsite prin săpătură (Fig și ) Urnele funerare găsite în număr mare în timpul diferitelor săpături (Fig ), concepute pentru a depozita cenușa morților arși, reproduc de obicei forma clădirilor de locuit și fac posibilă imaginarea clară a aspectului exterior al unei case primitive așezate Se explică imitarea în urne funerare a formei unei clădiri rezidențiale optsprezece Orez I Casa epocii societății preclase de lângă Berlin Orez Casa epocii societății preclase din Schussenried Germania priveste urna drept „casa defunctului” Urnele reproduc, de obicei, formele caselor destul de exact Așadar, pe unele dintre ele se vede clar un acoperiș de paie, uneori destul de abrupt, care se îngustează în sus și formează acolo o gaură de fum Uneori există un acoperiș în două versanți, sub versanții căruia sunt lăsate găuri triunghiulare care servesc drept coșuri Într-un caz, pe fiecare dintre pereții lungi ai casei sunt afișate două găuri de lumină rotunde, dispuse pe rând De interes sunt grinzile orizontale care încununează acoperișul în fronton cu capete de oameni sau animale la capete O varietate de locuințe așezate ale omului primitiv sunt clădirile suprapuse (Fig și ), care sunt asociate în principal cu pescuitul ca ocupație principală și sunt situate în așezări mai mult sau mai puțin mari de-a lungul malurilor lacurilor Poate că prototipurile de așezări de grămezi sunt clădiri și așezări pe plute, ale căror rămășițe se pare că au fost găsite în Danemarca Clădirile grămadate au continuat să fie construite foarte mult timp, iar așezările suprapuse au atins cea mai mare dezvoltare în epoca folosirii uneltelor din bronz, când au fost ridicate cu ajutorul unor țăruși ascuțiți, ceea ce este imposibil nouăsprezece " Pic Urnă funerară din epoca societății preclase sub formă de casă din Aschersleben Germania dar era cioplită cu unelte de piatră În general, designul unui copac începe abia din epoca bronzului Casele din lemn așezate din epoca societății preclase au fost construite nu numai cu ajutorul așezat orizontal, ci și cu ajutorul buștenilor așezați pe verticală În primul caz s-au folosit conexiuni verticale, iar în al doilea, orizontale În cazurile în care numărul acestor conexiuni a crescut semnificativ, s-a obținut o tehnică mixtă Kikebusch, pe baza studiilor sale asupra uriașei așezări a societății preclase din Buch, în Germania, a propus o teorie despre originea formelor arhitecturii grecești (vezi volumul II) din formele de locuire a populației primitive om Quikebusch a indicat în primul rând megaronul, toate fazele de dezvoltare ale cărora de la un pătrat simplu la un dreptunghi cu un front deschis și două coloane pe partea din față au fost găsite în nord în arhitectura rezidențială a epocii societății preclase ; in spate- O Orez I Reconstrucţia unei aşezări primitive de grămezi acelea - pe legături verticale prinse de pereții grinzilor orizontale, ca pe prototipurile de pilaștri; în cele din urmă - la colibe, înconjurate de un baldachin pe stâlpi, ca prototipuri ale peripterului Casele aşezate ale omului primitiv formează ansambluri de sate Moșiile izolate separate ale fermierilor sunt foarte frecvente Dar mai des există așezări de formă neregulată, care se caracterizează printr-o aranjare aleatorie a caselor Doar uneori se observă șiruri de case, formând străzi mai mult sau mai puțin regulate Uneori, așezările sunt înconjurate de un gard În unele cazuri, există un pătrat de formă neregulată în mijlocul așezării Rareori satele au o clădire publică mai mare; scopul unor astfel de clădiri rămâne neclar: poate că erau clădiri pentru întâlniri În casele stabilite din epoca sistemului tribal, există dorința de a crește capacitatea casei și numărul de spații interne, ceea ce duce la formarea unei case dreptunghiulare cu mai multe camere Deja în casele cu o singură cameră, în special în cele dreptunghiulare, se observă devreme complicații interne, asociate cu tendința de a separa bucătăria de camera superioară Apoi sunt case în care locuiesc familii (atingând o dimensiune de x m, de exemplu în Frauenberg lângă Marburg) Este foarte important ca odată cu creșterea interiorului unei case așezate și a numărului de camere, arhitectura epocii societății preclase să se dezvolte de două ori Pic Casa sălbaticului modern Pic Urnă funerară din epoca societății preclase sub formă de casă de la pr Melos Munchen căi personale care au un punct de plecare comun și un punct final comun de dezvoltare Dar între începutul și sfârșitul acestei evoluții, gândirea arhitecturală se mișcă în două moduri complet diferite, care au o importanță fundamentală semnificativă Două monumente oferă o imagine clară a acestei dezvoltări Urnă funerară de la pr Melos în Marea Mediterană (Fig și ) arată primul drum pe care l-au urmat arhitecții Interpretarea urnei de la pr Melos ca reproducere a locuinței este confirmată de viziunea omului primitiv asupra urnei funerare ca fiind casa defunctului, iar acest lucru infirmă cu siguranță interpretarea propusă a acesteia ca hambar pentru depozitarea cerealelor Designul exterior al casei confirmă în totalitate că este descrisă o clădire rezidențială cu mai multe camere La tipul de casă reprodus în urnă cu pr Melos, arhitectul, la creșterea numărului de camere, a trecut prin compararea mai multor celule rotunde, prin însumare, adăugând unele la altele un număr de case rotunde cu o cameră Dimensiunile și forma celulei rotunde primare sunt păstrate Camere rotunde înfățișate într-o urnă cu pr Casele Melos sunt dispuse în jurul unei curți dreptunghiulare centrale Forma curții se reflectă în forma casei în ansamblu: în conturul exterior curbiliniu complicat, se conturează contururile simple ale viitoarei case dreptunghiulare cu mai multe camere Conectarea la rând Pic Planul urnei funerare prezentate în fig Orez Casa ovala in Hamaisi-Sitea pe cca Creta Gestul camerelor rotunde identice este asociat cu mari neplăceri atât din punct de vedere al construcției, cât și pentru utilizarea lor practică Foarte devreme a existat o tendință de simplificare a complexității planului, lucru care a fost ușor de realizat prin înlocuirea camerelor rotunde cu cele dreptunghiulare Imediat ce s-a întâmplat acest lucru, casa dreptunghiulară cu mai multe camere a prins complet formă Casa in Hamaisi-Sitea pe cca Crite (Fig ), care are o formă ovală, arată a doua cale, complet din- personal din prima, de-a lungul caruia au mers si arhitecti, incercand sa mariti o cladire rezidentiala Spre deosebire de însumarea multor celule rotunde identice într-o urnă cu o Melos, într-o casă ovală pe aproximativ Krite a luat o singură astfel de celulă, care este mult mărită în dimensiune și subdivizată în multe camere cu formă segmentară foarte neregulată Este dată În acest caz, mijlocul casei este ocupat de o curte dreptunghiulară Aici începe să subjugă contururile exterioare ale clădirii: ovalul este o treaptă de tranziție de la un cerc la un dreptunghi În unele În unele dintre camere, care au o formă dreptunghiulară aproape complet regulată, iese în evidență dorința naturală de a depăși contururile asimetrice aleatorii ale camerelor individuale Casa ovala cu cca Creta în dezvoltarea sa ulterioară sub duce la aceeași casă dreptunghiulară cu mai multe camere cu o curte la mijloc ca urna cu pr Melos Acest tip a stat la baza casei în arhitectura egipteană și babiloniană-asiriană, unde mai târziu vom urmări dezvoltarea și complicația ei ulterioară Două moduri de a dezvolta o casă rotundă cu o cameră din epoca societății preclase într-o casă dreptunghiulară cu mai multe camere, care pe care tocmai le-am trasat, mărturisesc faptul că în această etapă a dezvoltării unei clădiri de locuit, momentul arhitectural și artistic joacă deja un rol important în compoziția arhitecturală și în dezvoltarea acesteia Fortificațiile epocii societății preclase nu au fost încă studiate suficient Acestea includ în principal metereze de pământ și garduri din lemn arhitectura monumentala În istoria arhitecturii, un moment de mare semnificație vine când arhitectura monumentală se alătură arhitecturii rezidențiale Acestea sunt așa-numitele structuri megalitice (din greacă: - mare, mvo; - piatră), adică structuri din pietre mari Se găsesc într-o mare varietate de țări: Scandinavia, Danemarca, Franța, Anglia, Spania, Africa de Nord, Siria, Crimeea, Caucaz, India, Japonia etc Anterior, se credea că sunt urme ale mișcării unui popor sau rasă, acum s-a aflat că structurile megalitice sunt caracteristice unei societăți tribale așezate Structurile megalitice europene datează de la aproximativ - de ani î Hr n e și mai târziu (Epoca de Piatră s-a încheiat în Europa în jurul anului î Hr ) Unul dintre cele mai remarcabile tipuri de arhitectură megalitică sunt menhirurile (un cuvânt celtic introdus abia în secolul al XIX-lea) Un menhir (Fig ) este o piatră mai mult sau mai puțin înaltă care se află separat pe suprafața pământului Din epoca sistemului tribal din diferite țări, o mulțime de menhiruri au ajuns până la noi, mai ales mulți dintre ei au rămas în Bretania (Franța) În Franța, până la de menhiri au fost catalogați oficial Dintre acestea, cea mai înaltă (Men-er-Hroeck, lângă Locmariaquer) atinge o înălțime de , m, urmată de menhirele de și m înălțime Orez Menhirul din Bretania Franţa Nu se cunoaște cu exactitate scopul menhirilor, deoarece au fost creați de o persoană preistorică, adică o persoană care nu avea o limbă scrisă și nu a lăsat informații scrise despre sine Este foarte probabil ca nu toate menhirele să fi avut același scop Aparent unele menhire au fost plasate în amintirea unor evenimente marcante, precum victoriile asupra dușmanilor, altele - în amintirea înțelegerilor cu vecinii sau ca semne de hotar, altele - ca dar pentru o zeitate, iar unele dintre ele, poate, chiar au servit ca imagine a unei zeități Niciuna dintre aceste atribuții nu poate fi dovedită Cu toate acestea, este fără îndoială că majoritatea menhirelor erau monumente ridicate unei persoane celebre de seamă Acest lucru este confirmat în special de faptul că sub multe menhire au fost găsite înmormântări unice Procesul de construire a menhirului, în lipsa surselor scrise, nu este cunoscut cu exactitate, dar se poate ghici despre el cu un grad ridicat de certitudine Pietrele, care ulterior au fost transformate în menhire, au fost găsite relativ aproape de locul unde au fost apoi așezate și aproximativ în forma în care au ajuns la noi Aceste pietre au fost aduse la locul lor de către ghețari, care le-au tăiat și le-au dat o formă de trabuc destul de obișnuită Se pare că până la locul unde urma să fie amplasat menhirul, un număr mare de oameni au rostogolit piatra cu ajutorul buștenilor de lemn, împingând-o în fața lor cu mare efort Apoi suprafața pietrei a fost lucrată ușor cu unelte de piatră (Epoca de Piatră!) Menhirele care au ajuns până la noi au de obicei o suprafață foarte netedă, ceea ce se explică prin munca veche de secole a precipitațiilor atmosferice, dar la momentul așezării lor, menhirele purtau urme sesizabile de prelucrare brută cu unelte de piatră O reprezentare vizuală a aspectului lor exterior inițial este dată, de exemplu, de pietrele din care sunt construite camerele funerare ale dolmenelor și care au fost acoperite cu pământ de movile de milenii și săpate în vremea noastră, astfel încât și-au păstrat originalul formă După ce a rostogolit piatra la destinație, a fost ridicată în poziție verticală Egoul s-a întâmplat; spre mila, cu ajutorul unui număr mare de oameni aproximativ după cum urmează: au săpat o gaură de adâncimea corespunzătoare lângă o piatră culcată; apoi, cu ajutorul acelorași bușteni, au ridicat treptat un capăt al pietrei astfel astfel încât cu celălalt capăt să alunece în groapă și un deal a fost turnat treptat la capătul înălțat al menhirului, ceea ce a ușurat munca Când în acest fel a fost posibil să se pună o piatră într-o groapă în poziție verticală, aceasta a fost acoperită astfel încât ea însăși să stea bine, iar dealul auxiliar a fost smuls Este ușor de imaginat ce Instalarea unui menhir de m înălțime la nivelul scăzut al tehnologiei lor i-a costat pe oamenii din epoca sistemului tribal din Europa multă muncă și tensiune Putem spune că menhirul este aproape o lucrare a naturii A rămas aproape la fel cum a fost găsit în natură Care este creativitatea umană în menhir și se poate vorbi în acest caz de o compoziție arhitecturală și artistică? În menhir, creativitatea umană constă în primul rând în alegerea unei pietre de o formă dată dintre toată varietatea de pietre găsite în natură Alegerea unei pietre în formă de trabuc omul primitiv a avut în vedere compoziția generală a menhirului, pentru care alte pietre sunt complet nepotrivite În plus, creativitatea umană în menhir este că un om, ales de el în natură, a pus o piatră pe verticală Acest moment este decisiv A înțelege semnificația compoziției verticale a menhirului înseamnă a explica menhirul ca imagine arhitecturală și artistică În acele cazuri când o piatră verticală este plasată în memoria unui eveniment, verticala ei, în contrast cu împrejurimile, este un semn care marchează acest eveniment Asa de de exemplu, Biblia spune că Iacov a pus o piatră ca amintire a unui vis pe care l-a avut când a visat că se luptă cu Dumnezeu Dar verticala menhirului trebuie înțeleasă în principal în legătură cu semnificația principală a menhirului ca monument deasupra mormântului unei persoane remarcabile Verticala este axa principală a corpului uman Omul este o maimuță care se ridică pe picioarele din spate și, prin urmare, stabilește verticala ca axă principală Verticala este principalul semn extern al unei persoane, care o distinge din punct de vedere al aspectului său de animale Când sălbaticii sau copiii desenează o persoană, ei pun un băț vertical, de care atașează capul, brațele și picioarele, spre deosebire de bastoanele orizontale care înfățișează animale cu ele Menhirul este o imagine a verticalei - axa principală a corpului uman, adică este o imagine a unei persoane îngropate sub el Dar menhirul nu este o simplă imagine a unui mort, ci o imagine a lui în dimensiuni uriașe, ajungând la m O persoană îngropată sub un menhir este remarcabilă Menhirul oferă o imagine monumentală mărită a acestui om: el îl slăvește Menhirele sunt, fără îndoială, asociate cu procesul de descompunere a sistemului tribal Odată cu îmbunătățirea tehnologiei agricole, pentru care este deosebit de importantă înlocuirea agriculturii cu sapa cu plugul, care este asociată și cu dezvoltarea creșterii vitelor, surplusul de producție este în creștere conductă Aceasta duce în cele din urmă la apariția și dezvoltarea exploatării și la începutul diferențierii de clasă Se remarcă o elită privilegiată a societății, care formează grupuri militare cu un lider militar în frunte Se duc războaie, în urma cărora apar prizonierii de război Menhirul apare în condițiile unui sistem tribal dezvoltat, aparent, ca un monument deasupra mormântului maistrului clanului Scopul ei este pentru a uni și a aduna clanul în jurul memoriei maistrului decedat, care a transferat puterea succesorului său - maistrul în viață Dar a existat o vreme când, în condițiile sistemului tribal existent, menhirele nu erau deloc necesare pentru a păstra clanul și a-i afirma unitatea Aceasta sugerează ideea că apariția menhirilor este încă asociată cu începutul descompunerii clanului, cu primele semne ale acestui proces, apărut într-o epocă în care sistemul de clanuri era în vârful dezvoltării sale Procesul care a început în interiorul genului, care a dus în cele din urmă la distrugerea genului, a cauzat aparent necesitatea unor măsuri consolidate menite să păstreze și să stabilească unitatea genului Una dintre aceste măsuri, se pare, este construcția de menhire Primele menhire au fost, desigur, mici Odată cu trecerea timpului și odată cu dezvoltarea ulterioară a procesului de descompunere a sistemului tribal, dimensiunea menhirilor a crescut Când ne uităm la menhire mari, apare involuntar gândul că au fost construite prin munca prizonierilor de război Și acum ni se pare grandios un menhir de de metri, adică egal în înălțime cu o clădire cu cinci etaje și care depășește coloanele Teatrului Bolșoi din Moscova, care ajung la doar metri În epoca societății preclase, era o structură gigantică care uimește și încânta de îndrăzneala ideii și de dificultatea execuției Verticala menhirului are și semnificația unei axe spațiale, semn care domină zona înconjurătoare Menhirul este centrul întregului district Se ceartă despre ce este menhirul: arhitectură sau sculptură Menhirul ar trebui considerat arhitectură La urma urmei, conține doar începuturile unui moment pictural, a cărui întărire în continuare duce la formarea unei statui Menhirul nu este o statuie, ci o structură arhitecturală Observăm în realitate cum menhirii primesc uneori un cap, brațe și picioare, detalii ale unui corp gol și îmbrăcăminte care îl acoperă Se dovedește idoli, femei de piatră Dar menhirele, în special cele mai mari, stau de obicei pe un deal, ceea ce subliniază dominația lor asupra zonei înconjurătoare Menhirul nu doar domină natura înconjurătoare, ci și asupra acelor așezări și sate care sunt împrăștiate în ea Menhirul domină arhitectura rezidențială: case individuale și ansambluri ale acestora A fost centrul semantic pentru o serie de așezări, iar acest lucru îl face o lucrare de arhitectură căreia îi sunt subordonate casele Dar, în același timp, este destul de evident că în menhir arhitectura și sculptura nu s-au diferențiat încă una de cealaltă, de aceea nu este corect să o numim o lucrare de arhitectură Menhirul este prima imagine pur spațială din istoria arhitecturii Trebuie să ne imaginăm clar că în epoca sistemului tribal în arhitectura rezidențială existau puține forme spațiale pronunțate Forfota haotică a mișcărilor de pe suprafața pământului a dominat așezările societății preclase, iar casele individuale și așezările întregi, cu aranjarea lor neregulată, au fost incluse în mica mobilitate a vieții de zi cu zi Pe acest fond, oamenii din acea vreme au fost în mod deosebit frapați de natura pur spațială a menhirului Toată mișcarea se oprește în fața acestei grandioase axe spațiale Impresia de eternitate, pentru care este conceput menhirul, este de mare importanță: este strâns legată de rezistența și durabilitatea materialului menhirului Datorită acestui fapt, se afirmă spațialitatea menhirului „pentru eternitate” și se realizează excluderea momentului temporal din compoziția sa arhitecturală și artistică Este greu de imaginat un contrast mai pronunțat cu cursul vieții de zi cu zi Este necesar să ne imaginăm psihologia unei persoane în condițiile unui sistem tribal, care nu era complet conștientă de valorile spațiale, pentru a înțelege puterea impresiei pe care o evoca în acea epocă compoziția arhitecturală și artistică a menhirului Menhirul trebuia să aibă un efect uluitor, iar aceasta este vitalitatea lui și marea importanță pe care a avut-o pentru societatea epocii sistemului tribal Contrastul puternic dintre menhirele grele, grandioase, concepute pentru a dura pentru totdeauna (și toată arhitectura megalitică) și clădirile rezidențiale mici, mici și care se deteriorează rapid, este foarte important Acest contrast crește expresivitatea menhirului și puterea impactului acestuia asupra unei persoane Pe de altă parte, arhitectura rezidențială este inclusă în componența arhitecturii monumentale, care aduce ordine, dominând locuința din jur Un alt tip de arhitectură megalitică sunt dolmenele - movile funerare și structurile din piatră (Fig - ) Ele sunt larg distribuite pe suprafața pământului Se găsesc în sudul Scandinaviei, Danemarca, nordul Germaniei până la Oder, Olanda, Anglia Scoția, Irlanda, Franța, despre aproximativ Corsica, în Pirinei, Etruria (Italia) Africa de Nord, Pic Dolmenul din Bretania Franţa Egipt, Siria și Palestina, Bulgaria, Crimeea, Caucazul, Persia de Nord, India, Coreea Aparent, dolmenul s-a dezvoltat treptat din menhir S-au păstrat diferite etape ale acestei dezvoltări Este deosebit de posibil să urmărim evoluția de la un dolmen primitiv la un mormânt cu cupolă complet dezvoltat pe material spaniol Cea mai simplă formă este două pietre verticale legate între ele printr-o bară orizontală, care este a treia piatră mare Apoi au început să pună trei, patru sau mai multe pietre verticale, pe care deasupra s-a ridicat o lespede mai mult sau mai puțin mare Pietrele verticale s-au înmulțit și s-au apropiat mai mult una de cealaltă, astfel încât s-a format o cameră de înmormântare Inițial avea o formă rotundă Aceasta arată că avem în fața noastră o reproducere a unei celule rotunde a unei clădiri rezidențiale Mormântul este casa defunctului, acest fir de gândire a devenit decisiv în acest caz Apoi camera funerară rotundă se transformă treptat într-o cameră dreptunghiulară, iar aceasta reflectă evoluția clădirii de locuit trasate mai sus înmormântare despre Pic Dolmenul din Bretania Franţa I camere de formă ovală şi poligonală reprezintă I etape intermediare pe calea acestei dezvoltări În continuare, camera funerară megalitică este acoperită cu pământ, astfel încât deasupra ei se formează o movilă artificială - o tumulă Pe de o parte, un pasaj duce prin grosimea movilei către camera funerară Acesta este un mormânt cu un pasaj Dar sunt mai frecvente movile cu o cameră de înmormântare etanș acoperită, în care, după finalizarea lucrărilor la dolmen, nu mai este posibil să pătrundă Un număr mare de astfel de dolmene au fost săpate în secolele al XIX-lea și al XX-lea Dezvoltarea ulterioară a dolmenelor duce la formarea, pe lângă cele principale, de camere funerare secundare, după planul unei forme cruciforme sau chiar mai complicate Suprapunerea camerelor funerare începe să se facă sub formă de boltă falsă, lăsând pietrele una peste alta, astfel încât să se închidă de sus deasupra interiorului camerei funerare, iar toată această suprapunere să nu aibă o expansiune laterală la toate și numai apăsă în jos, motiv pentru care acest sistem se numește fals bolt Suprapunerea camerelor funerare ale dolmenelor cu bolți false se găsește în Anglia, Bretania (Franța), Italia și Portugalia, zone ale culturii creto-miceniene și, în unele cazuri, în nord-vestul Persiei Nu se găsește în nord, ci lemn de lemn • lustruiți capacele Falsa boltă este o etapă intermediară de dezvoltare a domului - cea mai perfectă formă de acoperire a camerei funerare a dolmenului Când camera funerară atinge o dimensiune mai mare, uneori capacul său este sprijinit cu un stâlp sau o coloană de lemn, uneori înclinându-se în jos (cf coloanele din casele egiptene și palatele cretane) Gravura și pictura se găsesc adesea pe pereți și pe acoperirile dolmenelor, în special în unele dolmene din Anglia, Bretania și Pirinei Spre deosebire de pictura peșterilor paleolitice (vezi mai sus), acestea sunt predominant geometrice s Orez Dolmenul din Bretania Franţa motive conditionat abstracte Adesea, dolmenele sub formă de movile sunt înconjurate de un inel de pietre Acestea din urmă au uneori un scop tehnic: împiedică să se întindă pământul dealului Dar mai târziu, cercul de pietre care înconjoară dolmenul capătă un sens compozițional, artistic și semantic independent Trebuie amintit că istoria dolmenelor și relația dintre diferitele lor tipuri se confruntă cu multe probleme controversate și departe de a fi rezolvate Nu a fost stabilit în mod concludent care este geneza movilei dezvoltate: toate dolmenele au o singură sursă comună și, dacă da, unde să o căutați Unii consideră că estul este locul de naștere al dolmenelor, alții - nordul Dar este mai probabil ca acest tip de arhitectură să fi apărut în diferite țări în condițiile sistemului tribal Cronologia dolmenelor este, de asemenea, extrem de vagă și neclarificată, atât în sensul datării absolute a monumentelor individuale, cât și al cronologiei relative a acestora, adică a vechimii mai mari sau mai mici a monumentelor individuale în relație între ele Dolmenii, prin scopul lor, sunt morminte de familie, care conțin de obicei mai multe înmormântări Foarte multe înmormântări se găsesc adesea în dolmene, ceea ce este valabil mai ales pentru mormintele cu pasaj, care, prin urmare, erau aparent mormintele unor grupuri privilegiate ale societății În dolmene găsim adesea numeroase rămășițe ale festivităților funerare care au avut loc în ele În ceea ce privește mormintele cu cupolă, acestea conțin de obicei una sau doar un număr mic de înmormântări Erau, se pare, mormintele conducătorilor militari Dolmenele erau clădiri ale părții privilegiate a populației, iar dezvoltarea lor trebuie asociată cu procesul de diferențiere a societății în condițiile sistemului tribal, asociat cu descompunerea acestuia Sensul dezvoltării unui dolmen dintr-un menhir este dorința de a crea o locuință indestructibilă din când în când, care este ideea principală a unui dolmen Acest lucru este legat de ideile unei persoane din era societății pre-clasă despre viața de apoi În ceea ce privește compoziția arhitecturală, influența peșterii asupra dolmenului este foarte importantă, întrucât camera funerară din interiorul movilei este o peșteră artificială într-un deal artificial Dar impactul asupra dolmenelor și asupra formei lor arhitecturale de locuire umană pe suprafața pământului este deosebit de semnificativ Asa de dolmenele în formă de patru pietre în picioare, purtând o mare lespede monolitică dreptunghiulară, reproduc o colibă ușoară în tehnica megalitică O descoperire foarte importantă a fost făcută în Zelanda S-a dovedit că mormântul cu un pasaj în Uly avea o intrare care era blocată doar din interior Aceasta demonstrează că în - Într-un alt caz, dolmenul a fost inițial o clădire de locuit, ulterior lăsat proprietarului decedat ca mormânt Poate că acest lucru s-a întâmplat adesea și cel puțin unele dintre dolmenele care au ajuns până la noi au fost palate ale epocii societății preclase Un detaliu important al multor dolmenuri de mai târziu este o gaură rotundă sau ovală în una sau două plăci de piatră, completând interiorul lor de sus Gaura leagă spațiul interior al camerei funerare cu spațiul naturii, astfel încât cerul să fie vizibil prin ea din interior; aceasta este așa-numita „gaura pentru suflet” Conform ideilor omului primitiv, sufletul defunctului comunica prin această gaură cu lumea exterioară În plus, prin aceeași gaură, defunctul i se aproviziona cu mâncare și băutură „Găuri pentru suflet” se găsesc în dolmenele din Germania, Anglia, sudul Franței, Sardinia, Sicilia, Palestina, Caucaz, nordul Persiei, India În Dekhan (India), dintr-un total de de morminte megalitice, aproximativ au o deschidere descrisă Fără îndoială, „gaura pentru suflet” a dolmenelor a fost împrumutată din arhitectura rezidențială, unde a servit ca un coș de fum și o gaură de lumină (vezi p , precum și un relief de la Kuyunzhik) De aici vine linia de dezvoltare a Panteonului (vezi Volumul II) Dacă în istoria arhitecturii menhirul este primul monument, atunci dolmenul este prima clădire monumentală a omului Dolmenul este conceput și pentru „vremuri eterne” Are atât un spațiu interior, cât și un volum exterior, clar în contururile sale Dolmenul se caracterizează prin lipsa de formă a cochiliei masive, care acoperă spațiul său interior Spre deosebire de pereții noștri, cu regularitatea lor geometrică și o grosime constantă care trece prin întregul perete, acest înveliș are o grosime diferită în diferite locuri, ceea ce face posibil să numim un dolmen un deal artificial care conține o peșteră artificială în interior Spațiul camerei funerare este comprimat și concentrat de matricea învelitoare, a cărei suprafață interioară este vizibilă celui în picioare către privitor Forma exterioară în formă de con a movilei-dolmen are o oarecare asemănare cu un menhir, dar în movila de înmormântare verticala este cuprinsă, parcă, într-o formă ascunsă Un dolmen, ca un menhir, stă de obicei pe un loc înalt și este un centru spațial puternic care domină satele din jur Inelul de pietre care înconjoară uneori movila o face să iasă în evidență față de împrejurimile sale În dolmenele săpate de pe pietrele din care a fost construită camera funerară sunt vizibile urme clare de pavaj cu unelte de piatră - h Pic Şiruri de pietre (alinman) în Bretania Franţa mi Prelucrarea încearcă doar să netezească denivelările pietrei: forma sa de bază este creată de forțele naturii Piesele suplimentare au fost rupte de lovituri de unelte de piatră, astfel încât, după o astfel de prelucrare, suprafața pietrei a rămas extrem de neuniformă și unghiulară Al treilea tip de structuri megalitice sunt aleile de pietre, adesea desemnate prin termenul francez „aliniamente” (Fig ) Acestea sunt rânduri regulate de pietre mici care formează drumuri paralele Alei de pietre se găsesc în diverse părți ale lumii, dar există mai ales multe dintre ele în Bretania (Franța) Dimensiunile suprafețelor ocupate de alinmani sunt diferite, însă aleile de pietre din Carnac, în Bretania, care se întind pe km , au cea mai mare suprafață Alinmanii nu sunt alei de menhire sau cimitire, așa cum s-ar putea crede la prima vedere - de data aceasta nu există înmormântări sub pietre: scopul rândurilor de pietre este diferit de scopul menhirilor Cu toate acestea, nu există nicio îndoială că aleile de pietre au provenit din menhire, la fel ca dolmenele, doar dezvoltarea în acest caz a mers într-o direcție complet diferită Acest exemplu arată în mod clar modul în care tipurile arhitecturale care au puține în comun unele cu altele se pot dezvolta dintr-o sursă comună Scopul acestor pietre rămâne necunoscut S-a sugerat că acestea sunt locuri de adunare, alții le văd drept căi destinate procesiunilor religioase Grupul Karnak este asociat cu mai multe dolmene Există exemple de astfel de alei, la capătul cărora se află un menhir mare Aparent, aleile de pietre sunt decorul culului * procesiuni tov Știm că cultul și preoția s-au dezvoltat în epoca societății preclase Din punct de vedere al compoziției arhitecturale și artistice în aleile de pietre, includerea unui moment temporar în compoziția monumentală este de mare importanță Aceasta este diferența esențială dintre menhiruri și dolmenuri, aceste imagini pur spațiale, de la alinmani Astfel, în acest sens se conturează în Alpmans o anumită apropiere de arhitectura rezidențială Însă, spre deosebire de mișcările neregulate ale vieții de zi cu zi, care constituie nucleul cotidian al arhitecturii rezidențiale, procesiunile de cult au constat într-o mișcare lentă, regulată, solemnă în direcție dreaptă, care a prins contur legitimat si monumentalizat cu siruri de pietre grele si rezistente asezate de-a lungul marginilor potecii O trăsătură caracteristică a aleilor de pietre este posibilitatea unei continuări nesfârșite a compoziției lor în toate direcțiile Paralel cu fiecare alee, orice număr de alte alei pot fi desenate pe ambele părți ale acesteia Această trăsătură compozițională corespunde așa-numitului raport nesfârșit din ornament, unde același motiv este repetat de orice număr de ori în toate direcțiile Aleile de pietre nu numai că modelează potecile, ci iau în stăpânire suprafața pământului punând pe aceasta semne spațiale În cele din urmă, ultimul tip de arhitectură megalitică este cromlech-ul Este alcătuit din pietre verticale dispuse în cerc, care sunt adesea conectate cu alei de pietre Scopul cromlech-urilor este, de asemenea, insuficient clarificat Mă voi limita la o analiză a celui mai dezvoltat dintre cromlech-urile care au ajuns până la noi, care, în același timp, este cel mai remarcabil monument de arhitectură megalitică și structura sa cea mai semnificativă Acesta este Stonehenge în Anglia (Fig ), construit aparent în î Hr e În acest moment, Europa era deja în epoca bronzului În Stonehenge, la prima vedere, o perfecțiune mai mare a tehnologiei este izbitoare în comparație cu structurile megalitice discutate mai sus Uneltele metalice au făcut posibilă o finisare mult mai bună a blocurilor de piatră, cărora le-a fost acum o formă destul de regulată, apropiindu-se de un paralelipiped În comparație cu blocurile lucrate cu unelte de piatră, Stonehenge are o suprafață de piatră destul de netedă Dar este deosebit de important ca mâna omului să obțină aici nu numai o finisare mai perfectă a suprafeței pietrelor, a cărei formă este rezultatul activității naturii, ci că persoana a schimbat și forma generală a blocului, apropiindu-l de cel corect s Pic Cromlech la Stonehenge Anglia paralelipiped Cu toate acestea, în ciuda unui pas uriaș înainte în comparație cu tehnologia epocii de piatră, nu există încă o prelucrare tehnică perfectă în Stonehenge și rămâne o inexactitate destul de semnificativă în execuție, care corespunde aproximității designului formal Scopul Stonehenge nu este complet clar Partea sa de mijloc, fără îndoială, era un sanctuar, întrucât lespedea care s-a păstrat în el era un altar, lucru dovedit de rămășițele de sacrificii găsite în timpul săpăturilor Sanctuarul central din Stonehenge este marcat și evidențiat de pietre pereche purtând o piatră orizontală care îl separă de părțile înconjurătoare Aceste pietre gemene amintesc foarte mult de unele dolmene de cea mai primitivă formă Partea centrală a orașului Stonehenge este înconjurată de un șir de pietre, întrerupte pe o latură S-a observat că cel care a adus jertfă la altar pe iunie, în ziua solstițiului de vară, ar fi trebuit să vadă soarele răsărind dimineața deasupra menhirului, care stă separat, în afara cercului Aceasta arată că sacrificiile săvârșite la Stonehenge erau legate de cultul soarelui Mai mult, nu există nicio îndoială că Stonehenge și cultul desfășurat în el au fost asociate cu înmormântări semnificative situate în jurul monumentului Este clar că Stonehenge, care aparține erei procesului deja avansat de dezintegrare a sistemului tribal, a fost sediul unui cult complex și dezvoltat Numirea a două cercuri concentrice în jurul sanctuarului este controversată Cea mai probabilă presupunere este că au servit la curse de cai și au fost un fel de hipodrom În mod caracteristic, ambele cercuri sunt separate unul de celălalt doar prin pietre mici Trebuie să-ți imaginezi uriașul ry Stonehenge, pentru a înțelege posibilitatea interpretării sale ca cursă de cai Diametrul total al monumentului este de aproximativ m, din care aproximativ m cade pe sanctuarul central și cam la fel pe părțile care îl înconjoară, astfel încât diametrul ambelor cercuri exterioare este de aproximativ Hume, fiecare cerc având o lățime de aproximativ m - destul de suficient pentru curse de cai Se știe ce semnificație a avut calul pentru grupurile conducătoare ale erei descompunerii sistemului tribal și, prin urmare, se poate presupune că competițiile de cai ale reprezentanților grupului militar asociate cu cultul soarelui și cultul moartea a avut loc la Stonehenge Spectatorii stăteau în jurul Stonehenge și priveau spectacolul prin inelul de găuri din jurul grandiosului cromlech de atunci Poate că în Stonehenge a existat deja o împărțire a spectatorilor în funcție de cele două grupări principale ale societății care se dezvoltau în epoca descompunerii sistemului tribal Poate că secțiunile privilegiate ale populației au fost plasate în cercul central al sanctuarului, care este prea mare pentru a găzdui singuri preoții Stonehenge a fost un centru de cult major În acest sens, amplasarea sa la o înălțime care domină împrejurimile este deosebit de clară În comparație cu aleile de pietre din cromlech-uri, și mai ales din Stonehenge, un cerc vicios este decisiv, care conferă întregii compoziții o centralizare puternic pronunțată În Stonehenge, momentul timpului joacă un rol foarte important: cele două cercuri exterioare, oricare ar fi ele destinate, sunt fără îndoială drumuri, poteci care curg în jurul sanctuarului și sunt decorate monumental Dar, spre deosebire de aleile de pietre, cercul central, in care aleile din Stonehenge sunt inchise, subordoneaza miscarea in timp compozitiei spatiale, creand un fel de sinteza spatio-temporala Compoziția Stonehenge contrastează deosebit de puternic cu menhirul Menhirul influențează privitorul cu accentul masei sale verticale, care contrastează cu mișcarea din jurul lui, oprirea-i-Stonhenge-conformează monumental procesul cotidian Dar ambele tipuri de arhitectură oferă imagini strict spațiale Dorința de a închide compoziția, care stă la baza compoziției generale a Stonehenge, s-a manifestat și prin faptul că pietrele verticale împrăștiate ale Alinmanilor din Stonehenge sunt conectate între ele printr-o linie orizontală comună de pietre transversale Acesta este un moment foarte important în istoria arhitecturii S-a format o deschidere arhitecturală Adevărat, ceva de genul unei trave este deja dat de gurile în dolmene Dar acolo este mai degrabă o deschidere de peșteră Către Stonehand pentru prima dată, travea a fost recunoscută ca o structură arhitecturală logică și construită într-un sistem Travele gardului exterior din Stonehenge au un scop artistic dublu Prin ele, uitați-vă la ceea ce se întâmplă în interiorul Stonehenge Pe de alta parte, din interior, prin aceleasi trave, privesc in afara În acest sens, aceste întinderi sunt un mijloc de stăpânire artistică a peisajului și a încadrării acestuia, ceea ce este deosebit de izbitor datorită amplasării Stonehenge-ului pe un loc înalt Dar este deosebit de important că ideea construcției structurale, ideea tectonicii, sa născut în gardul exterior al Stonehenge Masa arhitecturală începe să se dezintegreze în suporturi active verticale și greutatea pasivă care se află pe acestea Aceștia sunt germenii unei idei care se va dezvolta ulterior în compoziția unui peripter grecesc clasic (vezi Volumul II) În comparație cu clădirile megalitice din epoca de piatră, imaginea arhitecturală și artistică a căpătat o formă mult mai cristalizată în Stonehenge Dar totuși, ideile arhitecturale de la Stonehenge sunt ca niște schițe brute: nu sunt finalizate la o claritate deplină și sunt aproximative Stonehenge ar putea fi numit în mod condiționat primul teatru din istoria omenirii Teatrul grec (vezi Volumul II) cu orchestra de mijloc rotundă, altarul de pe el și inelul de spectatori care îl înconjoară, dezvoltă în continuare ideea întruchipată în Stonehenge * t Studiind structurile megalitice ale erei societății preclase, este necesar să se remarce exclusivitatea monumentelor europene legate de această zonă Și în ceea ce privește numărul și dimensiunea structurilor și măreția ideii, acestea diferă semnificativ de clădiri similare din alte țări Clădirile megalitice din epoca societății preclase sunt direct legate de uriașele clădiri monumentale ale despotismelor orientale, care dezvoltă și dezvoltă idei arhitecturale care au început să prindă contur deja în epoca sistemului tribal, mai ales în a doua jumătate a această epocă, când a început procesul de diferențiere a societății și stratificarea ei în clase Ebert M Reallexikon der Vorgeschichte V ; VIII E v Sydow Die Kunst der Naturvdlker und der Vorzeit // Propylăen-Kunstgeschichte I Hoer-nes-Menghin Urgeschichte der bildenden Kunst in Europa Frobenius L Das unbekanntc Afrika Fergusson Rude Sionc Monumente Bezier Inventaire des monuments megalithiques du departement d'IIle-ct-Vilaine - Oelmann Das casa Bryusov A Locuinţă Istoria locuințelor din punct de vedere socio-economic L II ARHITECTURA DESPOȚILOR ORIENTALI Introducere Lucrarea de arhitectură a unei societăți de clasă este ușor de distins de munca de arhitectură a unei societăți preclase Diferența dintre ele constă în faptul că clădirile societății de clasă sunt mai perfecte în performanța lor tehnică și sunt mai complete în proiectarea lor (ceea ce determină adecvarea proiectării și execuției) decât clădirile societății preclase Se pare că într-o societate pre-clasă, constructorul abia începe să navigheze în lumea imaginilor arhitecturale și a posibilităților tehnice de implementare a acestora Se dovedește că arhitectura monumentală dezvoltată a luat în sfârșit contur ca o artă doar într-o societate de clasă suficient de dezvoltată și a fost pregătită doar într-o societate preclasă Nu toate despotismele orientale sunt legate într-adevăr istoric între ele, precum cele care se învecinau cu Marea Mediterană, unde de la Babilon, Asiria și Egipt până în zilele noastre există un lanț neîntrerupt de dezvoltare a culturii umane Arhitectura fiecărui despotism estic se ridică pe socio-economică baza științifică a unei societăți date, percepând realizările arhitecturii epocii sistemului tribal care a precedat-o imediat în acest domeniu și dezvoltând în continuare ideile acestuia din urmă Ulterior, unele dintre arhitecturile despotismelor orientale intră în contact unele cu altele și adoptă forme individuale și chiar trăsături stilistice unele de altele Însă unele dintre arhitecturile despotismelor orientale rămân deosebit de specifice sfârşitului dezvoltării lor Acestea sunt în special China Japonia și India În dezvoltarea arhitecturii chineze, Japonia și India au o continuitate redusă în formele și ideile arhitecturii mondiale Atât arhitectura Chinei și Japoniei, cât și arhitectura Indiei, trebuie deci luate în considerare în capitole separate Formele și tehnicile compoziționale din arhitectura Chinei și Indiei sunt foarte deosebite; monumentele fiecăreia dintre aceste arhitecturi sunt foarte asemănătoare între ele și diferă puternic de monumentele tuturor celorlalte arhitecturi Arhitectura Chinei, Japoniei și Indiei este mai strâns legată de arhitectura epocii sistemului tribal decât arhitectura altor despotisme orientale și este tipologic mai arhaică decât arhitectura cercului mediteranean Trebuie doar să ne amintim de templele în formă de turn din India, care sunt un fel de dealuri artificiale Elementele organice vizuale ale acestor turnuri, datorită cărora arată mai mult ca niște plante tropicale fantastice decât cu clădiri, face ca arhitectura Indiei să fie mai arhaică din punct de vedere tipologic decât forma geometrică a ziguratelor babiloniene (turnuri de cult în trepte) și a piramidelor egiptene Arhitectura Babilonului și Asiriei antice, pe de o parte, geometriază în zigurate un turn - un munte artificial, care este transformat printr-o astfel de tehnică compozițională într-o imagine mai abstractă Pe de altă parte, în aceste țări, pe baza tipului de curte al unei case dreptunghiulare cu mai multe camere, cu rădăcinile sale datând din casa epocii sistemului tribal, se creează un palat monumental Arhitectura Egiptului este și mai progresivă ca caracter, în care se naște tectonica și o formă arhitecturală structurală Există chiar o tranziție la ordinea greacă Puțin deoparte stă arhitectura pr Creta, care transformă, alăturat casei egiptene, palatul monumental babiloniano-asirian într-un palat intim și pitoresc Arta despre Krita este, de asemenea, foarte strâns asociată cu arta societății preclase În cele din urmă, arhitectura Persiei și arhitectura țărilor musulmane stau oarecum deoparte Arhitectura persană adoptă realizările arhitecturii asiriene și egiptene Dar în arhitectura despotismelor orientale, observăm cu totul altceva înțelegerea continuității decât în arhitectura comerțului și a sclaviei Grecia și Roma și în arhitectura ulterioară a Europei În despotismele orientale nu există un avans atât de rapid în sensul ascensiunii la următoarea etapă de dezvoltare progresivă, așa cum a fost cazul în Grecia în comparație cu Orientul despotic, la Roma în comparație cu Grecia și în Europa, unde mișcarea progresistă de arhitectură s-a dezvoltat deosebit de rapid până în zilele noastre Arhitectura Persiei, care a existat concomitent cu arhitectura greacă, nu este numai că nu asimilează ordinea greacă, ci îi modifică profund structura din punctul de vedere al principiilor arhitecturii despotice orientale Arhitectura țărilor musulmane merge mult mai departe pe această cale și, împrumutând forme și tipuri greco-romane, le reface radical și le schimbă complet sensul de bază Arhitectura musulmană se răspândește în tot Orientul, din Spania până în China, combină arhitectura despotismelor orientale individuale Arhitectura Orientului nu se bazează pe o ordine arhitecturală Ordinea arhitecturală creată de greci a stat la baza oricărei dezvoltări ulterioare a arhitecturii mondiale Despotismele orientale, ca orice societate de clasă, se caracterizează printr-o opoziție tranșantă între mase uriașe ale populației exploatate și grupul mic de exploatatori Terenul și prelucrarea acestuia sunt de mare importanță În teorie, toate pământurile aparțin monarhului, de fapt, reprezentanților clasei conducătoare Fertilitatea pământului depinde de obicei de râurile mari, în legătură cu care a intrat în uz denumirea de „culturi fluviale” Recoltele se datorează inundațiilor râurilor, iar lucrările mari de canalizare și construcția de baraje uriașe sunt de obicei necesare pentru a controla aceste inundații și a iriga țara Astfel de lucrări uneori gigantice au dat impuls unificării țărilor în state strict monarhice Aparatul birocratic central, complex și dezvoltat, este condus de un monarh și ține ferm țara în mâinile sale, lăsându-și tentaculele adânc în adâncurile sale și concentrând controlul asupra unor teritorii uneori gigantice la un moment dat Pentru implementarea unor măsuri colosale de irigare a fost necesară o cantitate imensă de muncă A fost extras în principal din masele de sclavi Împărțirea în proprietari de sclavi și sclavi constituie structura de primă clasă a societății de-a lungul liniei principale Deși descompunerea vechiului sistem comunal are loc extrem de lent în țările antice orientale, cu toate acestea, foarte devreme, masa comunală devine dependentă de nobilimea și preoția locală, ceea ce duce la apariția sclaviei în forma sa primitivă Odată cu aceasta, o altă sursă de recrutare pentru clasa de sclavi se extinde din ce în ce mai mult - războaiele din Lumea Antică, care devin aproape funcția sa economică Păstrarea pe termen lung a sistemului comunal, legat de economia irigațiilor, care absoarbe mase uriașe de muncă, determină și păstrarea pe termen lung a caracterului său colectiv prin sclavie: există sclavi de stat, templu și comunali Masele țărănești sunt implicate și în irigații și alte lucrări majore în ordinea îndatoririlor naționale Aceasta explică particularitatea dezvoltării luptei de clasă în despotismele orientale antice Astfel, de exemplu, în Egipt, mai des decât oriunde altundeva în lumea antică, există cazuri de asociere a sclavilor cu masele exploatate ale populației libere pentru o luptă comună împotriva exploatatorilor Religia joacă un rol uriaș în despotismele orientale Pe ea se sprijină autoritatea clasei conducătoare și a monarhului Toate manifestările culturii umane sunt pătrunse de idei religioase și sunt în slujba religiei Despotismele orientale la prima vedere erau foarte diferite unele de altele în arhitectura lor Deci, poate părea că nu există aproape nimic în comun între arhitectura Chinei și Egiptului, India și țările musulmane etc Ca și cum casele pavilionului de lumină din China și Japonia ar fi complet opusul marilor uriașe de piramide, iar fantasticul Bhubaneswar nu are puncte de contact cu spațiul moscheii din Cordoba care se desfășoară în toate direcțiile de la privitor în rânduri măsurate de coloane Diferențele de forme în arhitecturile diferitelor despotisme sunt foarte mari și se explică prin faptul că în dezvoltarea lor s-au separat complet unele de altele, dezvoltându-se în paralel de arhitectura societății preclase Diferențele dintre condițiile geografice și alte condiții externe ale popoarelor, care la rândul lor au influențat dezvoltarea unei arhitecturi sau alteia, au jucat un rol foarte important în acest sens Deosebit de importante sunt diferențele dintre materialele de construcție pe care natura le-a pus la dispoziția arhitecților în despotismele orientale individuale și în nivelul de pricepere tehnică în prelucrarea acestui material, precum și în înălțimea tehnicilor și abilităților constructive Cu toate acestea, în ciuda tuturor acestor diferențe, care sunt imediat evidente, arhitecturile despotismelor orientale au în continuare asemănări atât de semnificative între ele, încât toate aceste arhitecturi se combină în mod natural într-un singur grup, opus altor arhitecturi și grupuri de arhitecturi care vor fi studiate în urmând volume Arhitectura despotismelor orientale ar trebui caracterizată în general negativ, în primul rând, ca arhitectură precomandă Crearea unei ordini arhitecturale de către arhitectura greacă clasică (vezi volumul P) marchează următoarea, în comparație cu despotismele orientale, o etapă în dezvoltarea arhitecturii mondiale Despotismele orientale nu cunosc nici ordinea, nici coloana ca element al unui sistem tectonic strict (vezi volumul II) Soare coloana despotismului exact este cunoscută doar într-un sens complet diferit Este fie figurativ și simbolic (China, Egipt), fie este un semn spațial (Persia, țările musulmane) Această caracteristică negativă, care prezintă un semn foarte important de preordine, trebuie completată de o caracteristică pozitivă În primul rând, aceasta include cea mai strânsă legătură între arhitectura despoților răsăriteni și religie, în serviciul căreia se află arhitectura despotică răsăriteană Aceasta este etapa de dezvoltare a omenirii în care religia pătrunde complet nu numai arhitectura, nu numai arta, ci toată cultura umană Acest lucru se explică prin rolul enorm pe care l-a jucat religia în exploatarea maselor vaste de populație care stătea pe pământ și îl cultiva, de către o clasă conducătoare relativ foarte restrânsă, care și-a afirmat puterea nu numai prin forța fizică, ci și prin forță de constrângere economică și un sistem detaliat, foarte complex de viziune religioasă asupra lumii, larg răspândit și profund implantat atât, în special în rândul maselor exploatate, cât și în rândul clasei conducătoare însăși Religia justifică dominația unui pumn mic de oameni și exploatarea maselor supuse acestora În acest sens, în despotismele orientale, anumite domenii ale activității culturale umane nu s-au separat încă de religie ca aspecte independente ale construcției culturale, care au propriile principii specifice O cultură umană comună, nediferențiată încă domină, religioasă din totdeauna, slujind religiei, care nu s-a descompus încă în zone independente separate Prin urmare, toată arta, și în special arhitectura, este impregnată de idei religioase și servește religiei Acest lucru se aplică nu numai clădirilor religioase, ci și arhitecturii palatelor și chiar caselor private Astfel, un palat asirian sau persan cu monștri înaripați misterioși care păzesc intrarea nu diferă de cladirile religioase în acest sens De asemenea, palatul cretan sau Alhambra sunt asociate cu idei religioase care au lăsat asupra lor o amprentă de neșters În China și Japonia, avem un exemplu tipic al modului în care ideile religioase dominante pătrund chiar și în clădirile cele mai aparent nesemnificative În același timp, este deosebit de semnificativ faptul că în despotismele orientale nu numai clădirea în ansamblu este asociată cu cultul direct sau prin mijlocirea ritualului de curte sau a obiceiurilor tradiționale sfințite de religie, ci că clădirea în sine forma artificială nu are încă un sens independent, ci este doar un limbaj care exprimă o idee religioasă sau un set complex de idei religioase Arhitectura nu și-a dezvoltat încă principiile proprii, inerente, așa cum arta în ansamblu nu le-a dezvoltat încă Simbolismul și misticismul sunt caracteristice arhitecturii oricărui despotism oriental Clădirea în ansamblu este de obicei interpretată ca o lume închisă în sine, un microcosmos, care reflectă în structura sa construcția Universului, așa cum o interpretează cutare sau cutare religie În acest sens, toate părțile clădirilor, până la cele mai mici detalii, sunt interpretate simbolic și mistic Este deosebit de caracteristic că în despotismele orientale clădirea nu este limitată de la sine, ci include natura înconjurătoare în imaginea arhitecturală, impunând una sau alta amprentă asupra naturii, interpretând natura în sensul că religia în care se află această arhitectură în serviciul prescrie China și Egiptul oferă, probabil, cele mai grandioase, integrale și mai consistente interpretări arhitecturale ale naturii, creând ansambluri uimitoare de grădini și piramide chinezești și japoneze în deșert Dar același lucru se observă în arhitectura tuturor celorlalte despotisme orientale Paralel cu procesul general de diferențiere a culturii umane în zone izolate separate, fiecare cu specificul său propriu (o parte a acestui proces este separarea artei de religie), ca urmare, are loc un proces de descompunere a spațiului unificat inițial artă în arhitectură, sculptură și pictură În despotismele orientale, aceste trei arte sunt încă cel mai strâns legate între ele Un pas decisiv spre separarea lor unul de celălalt a fost făcut doar în Grecia (vezi volumul II) Prin urmare, în despotismele orientale, forma arhitecturală este picturală, ceea ce o face profund legată de pictură și sculptură Deja includerea naturii în imaginea arhitecturală, despre care am discutat mai sus, duce la perceperea unei lucrări de arhitectură, împreună cu natura care o înconjoară, ca o realitate atotcuprinzătoare Ar fi greșit să înțelegem o astfel de imagine arhitecturală ca un „tablou arhitectural”, care se observă doar parțial în epoca elenistică (vezi volumul II), dar mai ales în epoca barocului (vezi volumul III) În despotismele estice, elemente de pitoresc încă nedezvoltat sunt strâns împletite cu elemente de structură arhitecturală emergentă și plasticitate organică sculpturală Un exemplu caracteristic în acest sens este cel puțin un templu indian din perioada neo-brahmană, ceea ce face privitorul îl percepe pe fundalul peisajului, împreună cu natura care îl înconjoară, și în același timp construiește în acest peisaj, într-o anumită măsură, un turn opus naturii și în același timp sculptează acest turn ca o masă sculpturală Dar clădirea, luată separat, și chiar părțile sale individuale, precum și elementele arhitecturale individuale și membrii arhitecturii despotismelor orientale, sunt picturale În capitolul despre arhitectura egipteană, acest lucru va fi tratat în detaliu cu exemplul templului Regatului Nou în general, și mai ales cu exemplul coloanei egiptene, care joacă un rol atât de important în ea O analogie completă cu roche sacra a sălii hipostile este vegetația fantastică a templelor în formă de turn din perioada neo-brahmană din India În palatul Sargon din Khorsabad, se pare că taurii de la intrare nu numai că păzesc, ci poartă și zidurile și întregul palat Din coloanele persane, precum și din stâlpii din clădirile Indiei cresc animale fantastice, care sunt percepute nu doar ca un decor în arhitectura greco-romană și europeană, ci și ca adevărați monștri, generați de forme arhitecturale impregnate cu viață misterioasă, spiritualizând o piatră moartă și reprezentând puterea reală Aceste exemple ar putea fi continuate pe termen nelimitat Clădirea din arhitectura despoților estici este o ființă vie Crește în natură, trăiește și se dezvoltă ca forme organice Partea principală a clădirii răsare din ea însăși, care sunt complet dependente de părțile care le-au dat naștere Acest lucru este valabil atât pentru interpretarea volumelor arhitecturale cât și pentru spațiul interior al clădirilor Să ne amintim, de exemplu, templul monumental egiptean al Noului Regat sau palatul cretan, în care camere individuale cresc una din alta, la fel cum o masă a unui templu indian în formă de turn se naște dintr-o alta Arhitectura picturală a despotismelor orientale este strâns împletită cu simbolismul ei Impregnate de simbolism religios și mistic, formele arhitecturale picturale exprimă teme religioase Din această atitudine generală rezultă relația de bază a arhitecturii despotice orientale cu omul și natura Una dintre sarcinile acestei arhitecturi este să slăbească omul și să i se opună cu imagini colosale, parcă create nu de om, ci de forțe supraomenești, de o zeitate În același timp, includerea naturii în imaginea arhitecturală joacă un rol uriaș: clădirea se îmbină compozițional cu formele naturii care sunt astfel interpretate în modul care este dezirabil pentru dat sensul sistemului religios Formele arhitecturale gigantice par a fi crearea acelorași forțe puternice și dominante asupra omului ca și formele naturii Cu alte cuvinte, formele vaste ale naturii sunt echivalate cu arhitectura stil cantitativ O serie la scară dinamică (adică o creștere treptată a dimensiunii și scarii; vezi mai jos) este un mijloc, tipic arhitecturii Orientului despotic, de a disprețui omul și de a-i opune imagini colosale ale arhitecturii și naturii Această decizie este cea mai clară și evidentă în arhitectura egipteană, în special în temple precum Deir el-Bahri și Abu Simbel, sau în templele indiene în formă de turn din perioada neo-brahmană Seria la scară dinamică este ușor de urmărit atât în palatele din Babilon, Asiria și Persia, cât și în arhitectura țărilor musulmane El joacă un rol important în palatele cretane și în ansamblurile din China și Japonia În arhitectura cretană, elementele arhitecturale individuale, cum ar fi coloanele, ușile, sunt verigi intermediare între privitor, figura unei persoane și mediul pitoresc de lumină și umbră din spațiul interior al labirintului în care o persoană se dizolvă În mod similar, în arhitectura Chinei și Japoniei, formele individuale care se apropie de om și adaptate pentru el să le folosească conectează privitorul cu ansamblul imens al parcului și, chiar mai larg, cu întreaga natură în ansamblul său, în același timp opuse omul la natura în care a pierdut complet și care îl domină absolut Aceasta este baza similitudinii interne profunde dintre arhitectura chineză și cea egipteană, care, în ciuda tuturor diferențelor dintre ele, le conectează strâns între ele într-un singur grup Una dintre cele mai caracteristice și mai importante trăsături ale arhitecturii despoților răsăriteni este antiraționalismul acesteia Mintea și abilitățile raționale ale unei persoane joacă doar un rol foarte mic în compoziția imaginii arhitecturale și în impactul acesteia asupra privitorului De aici rezultă acel interes relativ redus pentru dezvoltarea problemelor de tehnologie și construcție, care se observă la despotismele orientale; tipic pentru ei este o grămadă colosală primitivă de material mort, munți artificiali ca templele indiene în formă de turn, ziguratele piramide Problemele de calcul ale suporturilor și acoperirilor sunt la început Datorită faptului că nu există tendința de a crea spații interioare foarte mari, arhitecții nu se confruntă cu problema acoperirii unor deschideri mari și a reducerii masivității pereților și bolților O astfel de subdezvoltare a laturii raționaliste a creativității arhitecturale depinde de faptul că în Orientul despotic știința este încă în slujba religiei, adică, în esență, nu este încă o știință independentă, ci un sistem de cunoștințe practice asociat unui cult, condus de preoți În arhitectura despotismelor orientale, observăm nu numai absența unui principiu raționalist pronunțat, ci și o tendință conștientă de a linişti mintea sau de a o subordona scopurilor religioase, așa cum se întâmplă în așa-numitele științe religioase, când cel mai complex sistem de concluzii strict logice este ridicat pentru a demonstra dogmele a priori cum a fost, de exemplu, în scolastica medievală Caracterul antiraționalist al arhitecturii despotismelor orientale este strâns legat de emoționalitatea sa Această arhitectură afectează simțurile și fantezia Scopul său principal este de a capta patosul experienței religioase a lumii, de a reduce mintea la tăcere, de a infecta și captiva cu patosul religios și mistic Arhitectura despotică orientală atinge subtilități nemaiauzite pe această cale Totul este făcut pentru a trage privitorul în orbita influenței sale, a aprinde un sentiment religios în el și a-l transforma într-un adept înflăcărat al uneia sau alteia doctrine religioase Este suficient să ne amintim capodopere de influență psihologică precum templul egiptean al Noului Regat sau grădina chineză și japoneză pentru a înțelege ce instrument puternic a fost în mâinile clasei conducătoare arhitectura religioasă despotică estică Din emoționalitatea imaginilor arhitecturale despotice orientale rezultă integritatea și indivizibilitatea acestora Orice analiză, diviziune, descompunere este legată de activitatea minții Dimpotrivă, o experiență construită în întregime pe sentiment duce la date integrale În arhitectura despotismelor orientale, formele și imaginile nu sunt diferențiate, nu sunt analizate, nu sunt descompuse în părți Este foarte caracteristic faptul că lucrările arhitecturii despotice orientale nu au părți dezvoltate independente Cum se raportează clădirea în ansamblu solul pe care se află, cu natura care o înconjoară depinde de forme și imagini mai mari și mai cuprinzătoare ale naturii, astfel încât părțile conturate în clădirea în sine sunt strâns dependente de întreg O clădire finalizată în sine, dacă nu este legată de mediul înconjurător există un lucru terminat făcut de om Este nevoie de o activitate dezvoltată a minții pentru a modela o parte a unei clădiri în acest fel pentru ea pe lângă semnificația din alcătuirea întregului, ar fi perceput și ca un lucru finit independent Pe în estul despotic, o parte a clădirii este atât de legată de întreg că ea nu poate fi separată de el În arhitectura Orientului despotic, întregul este primar și domină întotdeauna partea Clădirea este un fel de ființă vie Imaginile care ar trebui să afecteze emoțional și să exprime o manifestare a forțelor supraumane, care este caracteristică arhitecturii despotismului răsăritean, nu pot fi decât imagini în care întregul necompunebil este dat primar Arhitectura despotismelor orientale se confruntă cu trei sarcini principale În primul rând, răspândește ideologia religioasă dominantă în rândul maselor largi ale populației exploatate pentru a stabili și întări ordinea existentă și a masca faptul exploatării În al doilea rând, această arhitectură modelează viața monarhului zeificat și a clasei conducătoare În același timp, se observă diverse nuanțe și tranziții între viața intima închisă a palatului, ca pe cca Creta, și deschis reprezentativ, ceremonial, viața ostentativă a palatului, ca în Asiria și Persia Ritualul palatului este important și în ceea ce privește răspândirea ideologiei monarhiste justificate din punct de vedere religios în rândul maselor largi ale populației exploatate În al treilea rând, arhitectura despotismelor orientale educă cadrele clasei conducătoare în spiritul ideologiei religioase și mistice În acest sens, sunt caracteristice clădiri precum templele de la piramide, templele budiste indiene, templele de la palatul lui Sargon din Khorsabad etc Cu toate acestea, procesul de diferențiere a culturii și artei nu este doar la început, ci se dezvoltă deja destul de puternic în despotismele orientale În acest sens, cel mai avansat stat este Egiptul Cu toate acestea, această dezvoltare, oricât de semnificativă ar fi, nu distruge încă granițele culturii despotului estic și este în mod constant înfrânată de cadrul ei Procesul de diferențiere a culturii și artei se desfășoară în secret în cadrul culturii despotismelor orientale și numai în Grecia democratică de comerț și sclavie, pe o nouă bază economică și socială, un tip complet nou de cultură, artă și arhitectură este creată Cultura Persiei și a țărilor musulmane, care au intrat în contact cu Grecia și Roma, este o reacție a despotismelor orientale la cultura greco-romană Acest lucru determină și caracterul arhitecturii persane și musulmane În ele, noi, spre deosebire de Grecia și Roma, observăm afirmarea completă a tuturor principiilor de bază ale arhitecturii despotice orientale - Arhitectura chineză și japoneză Consider arhitectura Chinei și Japoniei împreună Desigur există o diferență foarte semnificativă între ele: în cele mai multe cazuri, lucrările lor se pot distinge unele de altele prin impresia vizuală directă Dar asemănările dintre ele sunt mult mai importante și semnificative decât diferențele, așa că arhitectura Chinei și Japoniei ar trebui să fie combinată într-un singur capitol, nu numai într-o revizuire generală a arhitecturii mondiale, ci și într-o revizuire a arhitecturii Orientului Arhitectura chineză și japoneză a fost influențată de alte arhitecturi, dar aceste influențe au rămas întotdeauna pur exterioare, nu au pătruns niciodată profund și s-au dizolvat rapid în formele și tehnicile compoziționale originale și originale tipice Chinei și Japoniei Astfel, arhitectura Indiei a influențat arhitectura Chinei și Japoniei Dar templul masiv indian în formă de turn a fost în curând reproiectat, iar rezultatul a fost o pagodă ușoară chineză și japoneză Influența greco-romană a fost și mai superficială în China și Japonia, ceea ce se observă în motive decorative individuale datând din ordinea ionică și corintică Pe lângă faptul că vorbim despre detalii minore, aceste motive pe baza Chinei și Japoniei sunt foarte curând complet reelaborate și incluse într-un nou întreg compozițional Principiile compoziționale independente din arhitectura Chinei și Japoniei se dovedesc întotdeauna a fi mult mai puternice decât motivele introduse din exterior, care se dizolvă și dispar rapid Arhitectura chineză și japoneză se dezvoltă direct din arhitectura societății preclase și rămâne precomandă până în secolul al XIX-lea stadiul de dezvoltare pre-greacă Absolut incorect este punctul de vedere larg răspândit în Japonia, exprimat mai ales consecvent de Kakuzo Okakura, în „Idealele Estului” (Kakuzo O Ideale des Ostens Leipzig, ), că în Japonia se contopește cultura întregului Orient Îndepărtat si se termina Considerată din punct de vedere mondial, arhitectura japoneză este doar o ramură, o variantă a marii arte chineze, fără de care este de neconceput Semnificația arhitecturii chineze în istoria arhitecturii mondiale este incomparabil mai mare decât rolul arhitecturii japoneze, al cărui material îl folosim adesea în principal pentru că este mai studiat Arhitectura Chinei și Japoniei, într-o măsură mai mare decât alte arhitecturi orientale, se bazează pe principiile de bază ale arhitecturii societății preclase și este cel mai puțin îndepărtată de aceasta O Pic O clădire dintr-un complex de temple lângă Nara Japonia elan (prin urmare, nici arhitectura chineză, nici mai ales japoneză nu poate fi o „sinteză” a întregii arhitecturi orientale) Având în vedere starea actuală a științei, o analiză cronologică a istoriei arhitecturii din China și Japonia este imposibilă Nu poate exista nicio îndoială că arhitectura Chinei și Japoniei s-a schimbat foarte mult în perioadele individuale ale dezvoltării lor, care încep parțial să apară chiar și acum Mai avem nevoie de o muncă lungă și minuțioasă privind studiul monumentelor individuale și a documentelor referitoare la acestea, asupra studiului lucrărilor teoretice ale arhitecților chinezi și japonezi care au ajuns până la noi, pentru a putea scrie istoria arhitecturii din China și Japonia, cel puțin în termeni generali Dar chiar și după clarificarea etapelor individuale ale dezvoltării sale, arhitectura Chinei și Japoniei se va dovedi, așa cum se poate presupune deja acum, a fi schimbat puțin de-a lungul secolelor, nu numai în comparație cu arhitectura europeană, ci chiar și în comparație cu arhitectura europeană arhitectura altor despotisme orientale, de exemplu Egiptul Este binecunoscut conservatorismul colosal al Chinei, care s-a manifestat de mii de ani în toate domeniile culturii În China și Japonia, până în secolul al XIX-lea, tehnicile compoziționale neschimbate au dominat în toate etapele dezvoltării arhitecturii Casa pavilionului este principala formă de clădire chineză și japoneză Kikebusch și alții au luat punctul de vedere paradoxal că casa chineză și templul clasic grecesc înconjurat de coloane (peripter - vezi Volumul II) sunt practic aceeași idee arhitecturală, datorită originii comune din farul societății preclase Casa-pavilionul chinezesc este strâns legat de casa epocii sistemului tribal, dar acest lucru nu se poate spune despre ' Pic Sectiune de cladire din complexul de temple Todilezi Japonia templu grecesc Compararea casei pavilionului chinezesc cu peripterul grecesc oferă o perspectivă mai profundă asupra unora dintre principiile compoziționale de bază ale arhitecturii chineze și japoneze În clădirea chineză și japoneză (Fig , , și ), suportul rotund, spre deosebire de coloana grecească, nu este tratat ca un individ, deoarece nu are nici bază, nici capitel Cel mai semnificativ lucru pentru China și Japonia, în total contrast cu Grecia, este absența unei diviziuni tectonice clare în părți portante și neportante Grinzile orizontale nu stau, ca în Grecia, pe suporturi, ci sunt introduse în ele din lateral și trecute prin ele În plus, căpriorii acoperișului sunt așezate pe stâlpi verticali suplimentari, lăsați să intre de sus în suportul vertical principal Astfel, în China și Japonia, în locul relației structurale clare grecești, există o întrepătrundere a elementelor constructive verticale și orizontale Așa-numita „capital cantilever” chinezesc, de fapt, nu face parte din suportul vertical, ci o parte din grinda orizontală, care este trecută prin stâlp În sfârșit, spre deosebire de arhitectura Greciei și a Europei de Vest, în care acoperișul se sprijină pe perete și susține (coloane), în China și Japonia acoperișul plutește deasupra clădirii Este puternic separat de suporturi, ceea ce este îmbunătățit prin stratificarea și capetele răsturnate În pavilionul casei din China și Japonia (Fig ), compoziția spațiului este pe primul loc Toate formele sunt ușoare Pic Secțiunea unei clădiri dintr-un complex de temple lângă Nara Japonia aerisit și pătruns de atmosferă Masa se retrage în fundal și nu are un sens independent, ci servește la decorarea spațiului Spațiul interior al clădirii este înțeles de arhitect ca parte a spațiului nelimitat al naturii, ca o decupare a acestuia O structură cu fascicul de lumină limitează doar puțin interiorul și îl îngrădește condiționat de spațiul din exteriorul clădirii O ocolire exterioară largă joacă un rol deosebit de important Se creează impresia că spațiul este principalul element compozițional * și în exteriorul clădirii Caracteristica pieselor de material care limitează bypass-ul exterior se reduce la următoarele caracteristici: stâlpii care poartă acoperișul sunt foarte subțiri; sunt foarte distanțate, astfel încât între ele se formează deschideri mari; stâlpii sunt așezați departe de pereți, făcând ocolirea exterioară foarte adâncă Toate acestea subliniază spațiul ocolirii exterioare, care domină complet coloanele de material care îl formează Fiind pe un ocol, privitorul nu se mai află în spațiul naturii, deoarece vede un acoperiș deasupra lui, dar în același timp nu se află încă în interiorul clădirii, deoarece peretele principal este în fața lui și trebuie să depășiți-l pentru a intra în interiorul clădirii Spațiul de ocolire exterior este o legătură intermediară între spațiul interior al clădirii și spațiul naturii, conectându-le unul cu celălalt și făcând spațiul interior dependent de Pic Poarta complexului de temple Todaiji Japonia spatii in afara cladirii În arhitectura chineză și japoneză, spațiul domină masele, care se estompează complet înaintea lui (În peripterul grecesc clasic al secolului al V-lea î Hr , dimpotrivă, masa domină spațiul, care servește doar ca fundal pentru compoziția volumelor exterioare; în legătură cu aceasta, sensul circumambulației externe se schimbă complet - vezi Volumul II ) În chineză și japoneză În casă, granița materială dintre spațiul naturii și interiorul clădirii nu este concentrată într-un singur loc, ca în pereții caselor europene, începând de la palatele Renașterii, ci este descompusă în trei straturi plane - pe un plan imaginar, indicat prin stâlpi, pe planul real al pereților despărțitori care separă interiorul și pe stratul de ocolire spațială dintre ele Datorită acestui fapt, se formează o tranziție treptată de la exterior la interior și înapoi Granița dintre ele nu poate fi trecută imediat, ca la intrarea pe ușile caselor noastre Pătrunderea în casă durează mult timp și se face treptat În plus, pereții în sensul nostru al cuvântului sunt complet absenți Sunt foarte ușoare, pe care privitorul le vede clar atât din exterior, cât și din interior Pereții se depărtează cumva sau se deschid, ceea ce le conferă caracterul unor compartimentări temporare, condiționate, până în secolul al XIX-lea păstrând amintirea rogojinelor suspendate, cu care omul primitiv s-a protejat pe sine și interiorul locuinței sale de vreme rea ■ ■ '■* ||||'|МІННІ'||||||||"'||—chi'Ts'ia,- '-EDYAMZHZHZHZHJ',: Orez Clădirea mănăstirii Pu-to-san China Când pereții despărțitori ai unei case chinezești sau japoneze sunt depărtați sau deschiși, spațiul interior se îmbină direct cu spațiul naturii Atunci când sunt retractate sau închise, spațiul interior este de fapt separat de spațiul din exteriorul clădirii, dar vizual despărțirea este caracterizată ca o limită temporară condiționată, astfel încât, în sens artistic, dependența completă a spațiului interior al clădirii de se afirmă spaţiul naturii Totuși, în spațiul naturii care pătrunde în clădire din exterior arhitectul ridică un volum exterior, conturat slab, dizolvându-se în spațiu, dar totuși joacă un rol semnificativ în compoziția de ansamblu a imaginii arhitecturale Structura volumului exterior al clădirilor chinezești și japoneze se distinge prin caracteristicile sale specifice Acoperișul, spre deosebire de arhitectura Greciei sau Europei, ocupă cea mai mare parte a clădirii pe verticală Înălțimea coloanelor care susțin acoperișul este mai mică decât acoperișul în sine Acoperișul unei clădiri chinezești și japoneze are o formă complexă și constă din două, uneori trei sau mai multe straturi de pante de acoperiș atârnând unul peste altul Colțurile acoperișului sunt vizibil îndoite în sus Toate aceste caracteristici duc la faptul că masa acoperișului, care este partea principală a compoziției exterioare a clădirii, se slăbește și se dizolvă în spațiu Acoperișurile chinezești și japoneze sunt impregnate de dinamică, captate de cea mai puternică mișcare Este o mișcare descentralizată direcționată din interior spre exterior Unghiurile acoperișului îndoite în sus, repetate de multe ori datorită straturilor sale, sunt principalii purtători de mișcare Sunt îndreptate în toate direcțiile din interior spre exterior, clădirea pare că se străduiește să se împrăștie și să se îmbine cu împrejurimile Capetele curbate ale acoperișurilor traduc mișcarea dincolo de clădire în împrejurimile acesteia, în copacii vecini și mișcarea complicată a liniilor de frunziș Acest lucru creează o legătură strânsă a formelor arhitecturale cu formele naturii Mișcarea este sporită de decorațiunile acoperișului (Fig ) - mici detalii arhitecturale și sculpturale, dragoni zvârcoliți etc Clădirea în sine este asemănată cu copacii din exterior Trunchiurile subțiri ale ocolirii exterioare seamănă cu trunchiurile de copaci Acoperișul stratificat, prin complexitatea și dinamism, seamănă cu frunzișul Dacă spațiul interior al unei clădiri face parte din spațiul naturii, atunci forma exterioară a clădirii este înțeleasă ca parte a formelor exterioare ale naturii: se încadrează în imaginea de ansamblu a verdeață și a copacilor și este subordonată acesteia Această impresie este sporită de culoarea strălucitoare a clădirilor chinezești și japoneze, care se disting prin variația lor extraordinară Asa de de exemplu, „Sala lui Buddha făcută din prețios Pic Acoperișul unei clădiri din Iehol China pietre” ale mănăstirii din Pu-to-san în China, are un acoperiș din țigle smălțuite galbene, console verzi și albe sub acoperișul inferior; celelalte părți ale sale de lemn sunt roșii, umplutura dintre stâlpii de dedesubt este de asemenea roșie, iar deasupra este portocaliu-verde Clădirea nu este legată de natura în sine, ci de grădina, care formează un strat intermediar între clădire și natură, așa cum ocolirea exterioară a creat o tranziție treptată între spațiul exterior și cel interior, făcând pe ultima parte a celui dintâi, în la fel grădina creează o trecere treptată de la natură la clădirea pe care o înscrie în natură Pentru structura interioara a caselor chinezesti si japoneze este fundamental principiul „casa-camera”, conform caruia fiecare cladire are in interior o singura camera Uneori există suporturi de curse pentru tavan în interior, dar sunt distanțate atât de larg unul de celălalt încât nu sunt capabili să împartă spațiul interior, care rămâne întreg și unificat, în ciuda suporturilor interne Mobilierul și mobilierul din case sunt aproape complet absente Ei stau pe podea sau pe plute joase prevazute pentru a se aseza, asezand rogojini sub ele Acest lucru este ilustrat clar de imaginile antice ale interiorului caselor împreună cu oamenii (Fig ) Pereții exteriori culisanți dau impresia de dependență a interiorului de spațiul înconjurător Uneori sunt aranjați pereți permanenți, acoperiți în întregime cu peisaje, care înfățișează vederi în depărtare (Fig ) dintr-un punct de vedere înalt, astfel încât se creează iluzia că pereții glisanți sunt deschiși și că priveliștile naturii se deschid în toate direcțiile În ambele cazuri, spațiul interior se dizolvă în spațiul naturii Dacă este necesar, diviziunile spațiului interior al casei folosesc pereți mobili, în special pereți care coboară de sus în jos (Fig ), sau ecrane Toate acestea oferă doar o subdiviziune condiționată și temporară a spațiului interior Compartimentele intradimensionale astfel distinse se referă la întregul interior al casei în ansamblu exact în același mod modul în care acesta din urmă însuși se raportează la spațiul naturii Din această metodă de compunere spațială a luat naștere ideea de ecrane, care s-a răspândit mai târziu în Europa Grădina este elementul principal al arhitecturii chineze și japoneze Este o legătură intermediară între natură și clădirea pavilionului Grădinile chinezești și japoneze sunt încă departe de a fi suficient studiate, dar încă s-au păstrat și studiat destul de multe ansambluri vechi de grădini, imagini cu grădini în pictură, precum și lucrări teoretice despre grădini Pic Parte din makimono Fuivara Takanodu Sfârșitul secolului al XIII-lea Pic Peisaj japonez Tokyo În grădina chineză și japoneză (Fig ), toate părțile și formele sale sunt de obicei create artificial și cu un calcul complet conștient Foarte des curge un râu prin grădină, care este îndiguită Țărmurilor li se dau contururi premeditate Iazul este destinat plimbării cu barca de agrement Peste el este aruncat un pod decorativ Pe iaz sunt insule ale căror contururi sunt gândite în prealabil, la fel ca și formele grupurilor de copaci plantate în diferite părți ale grădinii Vederile în depărtare, care se deschid în diferite puncte ale grădinii, sunt proiectate de arhitect și incluse în designul său compozițional general Arhitectura chineză și japoneză caută în mod conștient să dea impresia că toate formele de grădină sunt create de natură și nu de om Domină curba picturală, căreia îi sunt subordonate toate contururile Așa sunt malurile șerpuitoare ale iazului și insulelor și trecerile de pietre între ele: așa sunt contururile grupurilor de copaci împrăștiați pitoresc în jurul grădinii Toate aceste linii se contopesc cu contururile munților din depărtare, în care domină și curba pitorească Aceleași linii curbe domină clădirea în sine, în principal în acoperișul acesteia Privitorul vede că clădirea este doar o parte din întreaga interacțiune pitorească a liniilor șerpuitoare ale grădinii și ale naturii De obicei, grădinile chinezești și japoneze se pierd treptat în spațiul naturii în toate direcțiile și, invers, designul crește spre clădire prin grădină despre Pic Recepția templului din Kyoto Japonia Unul dintre cele mai strălucite exemple de arhitectură de grădină chineză este podul (fig ; cf fig ) din grădina imperială (fig ) din Beijing ( - ) Curba pitorească a podului este elementul principal al compoziției arhitecturale și artistice Privitorul deschide două posibilități de a percepe podul: la trecerea prin el și la conducerea sub el într-o barcă de agrement În primul caz, podul poartă efectiv privitorul prin spațiul grădinii Ridicarea abruptă a podului este principalul efect compozițional Înălțimea podului, datorită faptului că este alcătuit dintr-o singură deschidere a arcului, nu poate fi explicată doar din motive tehnice, deoarece cunoaștem podurile chinezești cu mai multe trave inferioare, care sunt mult mai convenabile pentru deplasarea de-a lungul lor și, deoarece general artistic și compozițional ideea podului Beijing captează privitorul la prima vedere La urcarea și coborârea de pe pod, privitorul deschide nenumărate puncte de vedere schimbătoare ale grădinii și naturii ei înconjurătoare; „cotbreu cu“ fiecare pas „reprezintă același peisaj într-un mod nou, datorită diferitelor înălțimi ocupate de privitor la diferite puncte pun în raport cu peisajul care se desfăşoară în jurul lui Când mergi pe o barcă de agrement sub pod, priveliștile asupra podului, grădinii și naturii nu sunt mai puțin diverse, pitorești și fascinante Când barca este încă departe de pod, curba podului este inclusă în sistemul general de curbe pitorești ale grădinii și naturii Pe măsură ce te apropii de pod, arcul acestuia, completat de reflexia sa în apă, formează un cadru care acoperă i Pic Grădina din Kyoto Japonia Pic Pod în Grădina Imperială din Beijing '■ H Pic Gravura Hokusai Pic Palatul Imperial din Beijing parte a peisajului, dându-i un cadru În momentul în care barca trece pe sub pod, rama dispare și peisajul eliberat de el se desfășoară din nou Ajunsă la capătul opus al iazului, barca se întoarce, iar privitorul vede de la distanță podul, înscris în peisaj, ca din primul punct de vedere Astfel, podul Beijing în diverse sensuri face parte dintr-un peisaj pitoresc, completat de un ansamblu de grădină Dar podul, ca toate formele de arhitectură chineză și japoneză, are și o semnificație religioasă și simbolică Această problemă este încă foarte puțin dezvoltată Simbolismul podului este complex și variat O interpretare comună a podului este că este o formă care concentrează apele barajului la un moment dat înainte ca acestea să curgă mai departe În același mod, toate gândurile unei persoane, toate suferințele sale, toată viața lui sunt concentrate la un moment dat - și anume, în gândul adevărului etern Podul din complexul templului duce prin toate suferințele oamenilor și bucuriile lor, prin aspirațiile și faptele lor la adevăr, la templu Așa este definită simbolismul podului în sursele chineze Voi cita încă un colț caracteristic al grădinii chinezești În grădina mănăstirii Miao-tao-jo (Fig ) a fost construită o scară de piatră (Fig ) care duce la un deal relativ jos Nu merge direct în sus, deși nu au existat obstacole practice în acest sens Scara se ridică în zig-zag, în care - * opt Pic Scara din gradina manastirii din Miao-tao-jo China Pic Grădina mănăstirii din Miao-tao-jo China pe care este ușor de recunoscut curba pitorească tipică a grădinii chinezești Când studiem arhitectura grădinii chinezești, trebuie să ținem cont de caracterul deosebit al peisajului chinezesc (Fig ), în care grădinile se pierd Peisajul în sine este dinamic Domină dealurile deconectate de origine vulcanică, asimetrice și de formă neregulată Solul este umed, iar pământul este acoperit cu multe suprafețe de apă mică Impresia generală amintește de norii sau valurile unei mări agitate Contururile dealurilor sunt mobile Suprafața calmă a pământului este distrusă de apă, contururile bălților sunt la fel de dinamice ca și dealurile, care, de altfel, se reflectă în apă Totul este în mișcare Chinezii antici au numit munții și prăpăstiile „pulsuri ale spiritului” Această imagine se bazează pe ideea că pământul are propria sa activitate ascunsă și că în el operează forțe puternice, care „pulsează”, ridică suprafața pământului, datorită cărora se formează dealuri Animismul primitiv continuă să trăiască în aceste credințe, locuind natura cu forțe misterioase care domină omul Zeitățile nu erau personificate Aceștia erau zeii cerului, pământului, stelelor, spiritelor munților și râurilor, pădurilor, pâraielor, izvoarelor, fântânilor, zeilor solului, culturilor etc Cerul este cea mai înaltă zeitate De aici și numele „Imperiul Ceresc” Împăratul este singurul mijlocitor între cer și popor Nu exista o castă închisă de preoți: reprezentanții claselor conducătoare își îndeplineau funcțiile O atenție deosebită a fost acordată conservării familiei acasă Religia chineză este o religie a naturii, care se află în legătură directă cu animismul epocii societății preclase și reprezintă complicația și dezvoltarea acesteia Natura este interpretată ca fiind locuită de spirite de care depinde bunăstarea omului Ca în orice despotism oriental, clasa conducătoare este considerată ca conspirând cu aceste forțe, iar acest lucru îi oferă dreptul și oportunitatea de a exploata masele „Shan-lin ■ este activitatea ascunsă a pământului Cele trei li-hiya mi principale sunt apa, vozdz ■■ (ochi timp om nori) și ss'* ' ' Omul a ieșit din natură și după moarte se dizolvă din nou în ea Aceste puncte de vedere pătrund adânc în arhitectura chineză și japoneză, care este un mijloc de diseminare și introducere a acestor idei religioase în masele largi ale populației, ceea ce a întărit poziția dominantă a aristocrației chineze și japoneze Dominanța arhitecturii grădinii și dizolvarea omului și a locuinței sale în natură prin grădină sunt o expresie clară a opiniilor vechilor chinezi și japonezi despre om, natură și zeitate, caracteristice chinezilor și japonezilor Pic Vedere asupra naturii în China monarhia japoneză În Japonia, cei mai importanți arhitecți în grădinărit, care au fost cei mai importanți în istoria dezvoltării artei în grădină, au fost preoți Adevărat, atât religia chineză, cât și cea japoneză au trecut printr-o serie de perioade majore ale dezvoltării lor și, de-a lungul timpului, s-au ramificat în diverse direcții, uneori complicându-și foarte mult istoria Deosebit de importante sunt confucianismul, taoismul și budismul, care fac schimbări semnificative în religia naturii și sunt adoptate pe scară largă Dar fiecare dintre aceste curente religioase în cele din urmă este mai mult sau mai puțin dizolvată în religia naturii, care este cea mai veche și și-a prins cele mai adânci rădăcini în China și Japonia Deci, de exemplu, cultul lui Confucius nu este, în esență, venerarea omului Confucius sau imaginea lui umanoidă, ci mai degrabă reverență față de el, care este ceva între cultul naturii și cultul strămoșilor Foarte caracteristică religiei chineze și japoneze a naturii este punctul de vedere al omului, care se reduce la supunerea completă față de natura sa Voi cita câteva fragmente care dau o impresie clară în acest sens „Ce coturi rămâne intacte, ce coturi vor rămâne drepte ” „O, om mare! Proprietățile sale se îmbină cu cerul și pământul, claritatea sa este una cu soarele și luna, calea sa este una cu anotimpurile, bucuriile și tristețile sunt una cu Kwei și Sen [duhurile bune și rele) O persoană sfântă este idealul unei persoane: - „ nu se arată, de aceea strălucește: nu există de dragul său, de unde strălucirea sa; nu luptă pentru el însuși, de unde superioritatea sa Da într-adevăr, de vreme ce nu se luptă pentru nimic, nimeni în lume nu se luptă împotriva lui Filosofia chineză stabilește un sistem foarte dezvoltat de reguli și obiceiuri bazat pe observarea, imitarea și interpretarea naturii și reglementează comportamentul uman în viața privată, casnică și publică „Lupta pentru raționalitate este o dorință nestăpânită pentru i, extern; dorința de iubire umană creează confuzie în exercitarea bunătății Iar dorința de îndeplinire a datoriei înseamnă revoltă împotriva legilor naturale, dorința de a îndeplini regulile vieții duce la artificialitate dorința de cunoaștere duce la certuri Lao Tzu își spune: „Trăiesc pe măsură ce circumstanțele se desfășoară, ca o persoană fără adăpost Inima mea este inima unei persoane proaste Totul mi se pare atât de vag și obscur ” Nu este încă posibil să urmărim istoria grădinii chinezești, care este, fără îndoială, foarte veche Că grădinile timpurii nu diferă în mod semnificativ de cele mai noi, este arătat și de strămoși sswa fS£ fuc Jts clădire într-un complex de temple lângă Kyoto Japonia Pic Pavilionul complexului de temple din Uji Japonia Pic Pavilionul complexului de temple din Uji Japonia Pic Detaliu al unui templu din provincia Shandong China texte, în special o sursă literară din d Hr e , în care citim următoarele descrieri ale grădinii În ea, pavilioanele „ sunt împrăștiate la întâmplare ici și colo, unele pe dealuri care se înalță deasupra altor dealuri, ca o mamă peste copiii ei, altele sunt construite în pantă, mai multe dintre ele sunt amplasate în mici chei care formează un deal și sunt vizibile doar pe jumătate” Legătura grădinii chinezești cu arhitectura rezidențială ușoară a societății preclase este dincolo de orice îndoială Arta grădinii chineze și arhitectura chineză au început să influențeze Japonia foarte devreme (Fig - ) Istoria grădinii japoneze este mult mai dezvoltată și mult mai cunoscută Arta japoneză de grădinărit exista deja la începutul secolului al V-lea d Hr e Până în secolul al XIII-lea, continuă prima perioadă a acesteia, care se caracterizează printr-o interpretare simbolică a formelor grădinii Deja în acest moment în grădinile japoneze, reproducerea peisajelor care existau efectiv în miniatură era larg răspândită (Fig ) Un mic deal este făcut să semene cu forma unui lanț muntos, un iaz înfățișează marea, un pârâu - un râu etc Dar, în același timp, o cerință indispensabilă este impresia de realitate, care ar trebui să fie produsă nu numai de grădina în ansamblu, dar și de toate părțile ei, chiar și de cele mai mici Ce subtilitate au realizat arhitecții de grădinărit japonezi în același timp, poți Orez Templul din Nikko Japonia dar imaginați-vă pe baza faptului că cea mai veche lucrare teoretică japoneză despre arhitectura grădinii distinge, de exemplu, următoarele tipuri de insule artificiale: o insulă muntoasă, o insulă pe care se află câmpuri, o insulă împădurită, o insulă în apropierea mării, o insulă insulă în formă de nor, o insulă în formă de ceață, o insulă cu un țărm nisipos etc Același eseu enumeră diferitele tipuri de cădere de apă ale unei cascade: căderea contrastantă a apei, căderea laterală, căderea bruscă, căderea în spirală, căderea apei într-o masă mare, pârâu, asemănător unui fir, căderea dublă a apei, căderea apei la dreapta și la stânga, o cădere oblică etc În plus, toate circumstanțele în care căderea a cascadei va avea loc sunt calculate, până la cele mai mici detalii O atenție deosebită este acordată luminii: de exemplu, în anumite cazuri, o cascadă ar trebui să fie orientată spre lună Prima perioadă a istoriei grădinii japoneze se caracterizează printr-o interpretare simbolică a acesteia ca întreg și naturalismul detaliilor și există o tranziție constantă de la simbolism la naturalism și invers Simbolismul pietrelor este deosebit de important pentru grădina japoneză din diferite perioade Caracteristic, de exemplu, este aranjarea pietrelor lângă potecă, ceea ce face posibilă interpretarea Pic Detaliu al porții templului din Kyoto Japonia ei ca o turmă care fugă, iar o parte din pietre înseamnă animale care urmăresc fuga Pe baza scrierilor teoretice (Fig ), se pot stabili câteva principii generale pentru înțelegerea și interpretarea pietrelor de către arhitecții japonezi; în același timp, se dovedește că pietrelor din grădina japoneză li s-a acordat o importanță foarte mare Pietrele prelucrate artificial erau considerate moarte Aceasta include în special pietrele cărora li s-a dat o formă geometrică regulată; japonezii, desigur, ar considera moarte pătratele obișnuite de material de construcție, care sunt folosite de arhitectura Greciei (vezi volumul II) și Europa de Vest (vezi volumul III) În starea lor naturală, pietrele au fost prezentate arhitecților japonezi ca ființe vii Piatra este sufletul unui pustnic remarcabil Sau, de exemplu, ideea de puritate a fost asociată cu o piatră; acest lucru se aplică mai ales pietrelor de la fundul fluxului transparent Pietrele au fost umezite cu apă curată la intervale regulate Iubeau mai ales pietrele acoperite cu mușchi din când în când Teoreticienii vorbesc despre sufletul unei pietre Simbolismul pietrelor este foarte divers Iată câteva nume caracteristice pentru pietrele din grădinile japoneze: o piatră din capul unei țestoase (se crede că dintre toate creaturile vii, o țestoasă are cea mai lungă viață), o piatră care protejează oamenii, Pic Porți ornamentale (torii) în Japonia o piatră a umbrei lunii, o piatră a unui „văl de ceață”, o piatră a umbrei pentru a juca pește (într-un pârâu sau într-un baraj), o piatră a unui defileu cu tigri etc Nu mă voi opri asupra idei pe care teoreticienii japonezi le asociază cu pietrele Deosebit de interesant în acest sens este exemplul unei grădini japoneze, care se numește Grădina tinerilor pui de tigru care rătăcesc Face parte din ansamblul templului Partea sa principală este acoperită cu nisip pur și complet lipsită de vegetație Pietrele sunt aranjate pe nisip în așa fel încât în loc de aceste pietre se poate imagina o tigroa care își duce puii peste un vad; în timp ce nisipul joacă rolul unei suprafeţe de apă Această grădină este ținută foarte curată Nici măcar plantele nu sunt permise în el (Fig ) Grădina a devenit sfântă: nimeni nu are voie să meargă pe ea Pasiunea pentru pietre se datorează parțial dorinței de longevitate a grădinii Schema grădinii în unele cazuri poate fi transmisă printr-o singură indicație a locației pietrelor De exemplu, arhitectul Seami (sec XV d Hr ) dă în manualul său de arhitectură un plan exemplar al grădinii, în care aproape nimic nu este indicat în afară de pietre Unele pietre sunt concepute pentru a fi pășite și formează căi de piatră care se găsesc în aproape toate grădinile japoneze Pietrele sunt așezate pe ele astfel încât acestea ki dintre ele corespund aproximativ cu lungimea pasului Solul din grădinile japoneze este acoperit cu mușchi, nu iarbă, ca în grădinile Europei; mușchiul este foarte apreciat, iar pietrele îl protejează de picioare Pe parcursul întregii prime pe- Orez Arborele japonez în miniatură în formă de copac mare Perioada istoriei grădinii japoneze este dominată de așa-numitul stil Shinden (Fig și ; sip-len este clădirea principală din ansamblul grădinii japoneze din acest timp) Grădina acestei perioade este concepută în principal pentru a o vizualiza dintr-un sinden, și pavilioane pe malul iazului, sau, în sfârșit, dintr-o barcă de agrement pe iaz În grădinile mici ale acestui timp, căile de piatră constau adesea din pietre atât de mici încât nu se poate merge efectiv pe ele În timp ce spectatorii stau ghemuit pe rogojini în holul principal al casei, privirea lor rătăcește peste Orez Distribuirea probelor de pietre în grădină Seami Pic Grădina din Kyoto Seami poteci bucale de piatră care şerpuiesc graţios prin grădină Cu toate acestea, grădinile mici nu ar trebui să fie niciodată atât de reduse încât modelul potecilor să fie perceput doar ca un model Este necesar ca oamenii să se simtă în grădină ca în natură, prin urmare, trebuie stabilită o relație adecvată între grădină și natură De la casă prin grădină până la natură, artificialitatea designului slăbește treptat În epoca Gempei ( - ) și în epoca ulterioară a Kamakura (până în secolul al XIII-lea), grădina japoneză suferă modificări foarte semnificative Acesta este o perioadă de războaie intense și de răspândire a budismului Grădina se transformă într-un loc de autoaprofundare Apar poteci de plimbare răcoroase, liniștite, întreaga grădină capătă caracterul unui refugiu de pustnic În locul plăcerilor continue pentru care a fost concepută grădina epocii anterioare, sarcina principală a noului tip de grădină este de a oferi vizitatorului posibilitatea de a se retrage în liniște și pace Podul din mijlocul grădinii de la unul înalt, pe sub care putea trece o barcă de agrement, devine jos și deci mai potrivit pentru plimbare - II cârmă este acum ne înainte de valoarea i' skating ionem; prin urmare, în locul apei curgătoare curate, se preferă apa stătătoare, mlaștinoasă și acoperită de vegetație Acum grădina este concepută în principal să nu o contemple din camera principală, ca înainte, ci să o perceapă dintr-o varietate de puncte de vedere în timpul plimbării privitorului În acest sens, se dezvoltă și o nouă tehnică de artă a grădinăritului, numită shihoshomen (shoin), adică „fața cuprinzătoare” Scopul său principal este de a desfășura o varietate de vederi pitorești în fața privitorului care se mișcă în diferite direcții Pic Ansamblul Sinden Japonia Arta grădinii a cunoscut o înflorire specială în Japonia în a doua jumătate a secolului al XV-lea În acest moment, grădinile aparțin aproape exclusiv templelor budiste O problemă interesantă în istoria artei japoneze de grădină din acest timp este influența picturii asupra acesteia Principalele trăsături ale grădinii japoneze din secolul al XV-lea sunt dorința de a evita luxul, simplitatea, puritatea extremă, tăcerea absorbită de sine, modestia, ridicarea deasupra treburilor pământești etc Templul este de obicei situat într-un peisaj frumos ; în munti; departe de oameni : Cu acest ponei de grădină maet- ca parte a unei locuințe și a unui templu O atenție deosebită este acordată în acest moment acestui fapt pentru a dezvolta cât mai complet și complet tranziția dintre peisaj și grădină, care se continuă direct reciproc De obicei, grădina este situată pe un loc înalt În grădina însăși, de la centrul ei până la periferie - până la marginile sale exterioare - copacii sunt mai denși și mai înalți Panglici de munți se profilau în spatele lor în depărtare Amplasarea grădinii pe un deal creează o tranziție naturală între grădină și natura înconjurătoare i - Pic Sala de așteptare lângă ceainărie Japonia doi, întrucât grădina, dacă se poate, ocupă tot vârful dealului Totodata, din aceasta amenajare rezulta o anumita distanta intre gradina si peisaj Pentru arta japoneză din grădină, un ritual complex și elaborat de băut de ceai, strâns asociat cu religia budistă, joacă un rol important Centrul acestei ceremonii este o ceainărie specială, înconjurată de o grădină de ceai, care este strâns asociată cu aceasta Totul în ansamblu se distinge printr-un caracter modest, dimensiuni reduse, simplitate și aspect rustic Întregul complex este separat de locuință și grădina acesteia Atmosfera de pustnic domină în grădina de ceai Deosebit de caracteristică este coliba mică, întredeschisă, de așteptare din grădină (Fig ), în care invitații stau înainte de a intra în ceainărie Așteptarea și contemplarea grădinii în timpul acesteia ar trebui să fie lungă pentru a încuraja o persoană să se îndepărteze de preocupările lumești și să se adâncească în starea de spirit eremitică a unei grădini de ceai Se pare că în grădinile de ceai s-au dezvoltat poteci de piatră Ceremonia ceaiului a fost deosebit de răspândită în epoca Tokugawa ( - ), când chiar și cele mai mari grădini nu erau uneori decât o combinație a mai multor grădini Pic Templul Raiului din Beijing Pic Terasă în aer liber pentru sacrificii în Templul Raiului din Beijing Pic Templul Raiului din Beijing grădini de ceai într-una singură Când privitorul se deplasează printr-o astfel de grădină, fața grădinii se schimbă tot timpul Fiecare peisaj care face parte dintr-o astfel de grădină are un caracter și o dispoziție aparte și are ca nucleu o ceainărie Cele mai bune dintre astfel de grădini din acest timp aparțin împăratului; se află în castelul său de plăcere Cazzuro, lângă Kyoto (Fig ) Templul chinezesc și japonez este strâns legat de locul sacru care îl înconjoară, aspectul grădinii este mai important din punct de vedere arhitectural și artistic decât formele clădirilor în sine Totul împreună este proiectat sub forma unui ansamblu mare de grădină, cu multe pavilioane separate situate în el Tipul principal de arhitectură chineză și japoneză este un complex rezidențial, baza templului chinez și japonez este un tip de clădire rezidențială ușoară Ideea principală a templului chinez și japonez este că este o imagine mică a lumii în ansamblu Ideea dominantă în China și Japonia despre unitatea omului cu natura și dependența omului de aceasta își găsește o expresie vie în arhitectura templului Simbolismul arhitecturii religioase are în principal două scopuri Ar trebui să servească unei persoane ca un indiciu constant, din punctul de vedere al ideologiei dominante, la conținutul real al vieții și un criteriu pentru acțiunile sale În același timp, ea se îndreaptă către zei și, în același timp, exprimă ideea că toate faptele umane sunt nesemnificative în fața divinității Unele temple chinezești și japoneze au o importanță excepțională în istoria arhitecturii ca individ important Pic Ansamblul templului din Izumo Japonia monumente Ele ar trebui luate în considerare separat Acestea includ marele complex al Templului Raiului din Beijing (Fig ) Platformele și pavilioanele din care este compus sunt toate de formă rotundă, cărora li se asociază o semnificație simbolică Cercul este un simbol al cerului, zeitatea supremă a imperiului Clădirile principale ale templului sunt o zonă deschisă (Fig ) și o platformă pe care se află pavilionul (Fig ) Fiecare platformă este formată din trei trepte care se ridică una deasupra celeilalte, care au și o semnificație simbolică Scări largi drepte duc la etaj, iar alei drepte duc la ele Zona deschisă arată că baza templului chinezesc este spațiul nemărginit al naturii Platforma templului atrage doar condiționat din ea o anumită parte pentru sacrificiu, ridicând-o deasupra nivelului solului În comparație cu o zonă deschisă, un templu rotund închis separă oarecum interiorul templului de spațiul naturii Dar ușurința construcției pe stâlpii și pereții despărțitori ai foișorului transformă spațiul interior într-o parte a spațiului naturii Templul rotund are toate caracteristicile de design ale unei clădiri rezidențiale: stâlpi, pereți ușori, acoperișuri stratificate Dar caracterul general al formelor este mai rigid și mai convențional Liniile de acoperiș nu sunt la fel de dinamice Pic Partea principală a templului din Izumo Japonia masa clădirii nu este atât de complet dizolvată în spațiul înconjurător, clădirea are într-o anumită măsură caracterul unui turn vertical, opus împrejurimilor, care este subliniat în continuare prin treptele piedestalului și înălțimea acestuia De interes sunt ceremoniile solemne care erau săvârșite anual de însuși împăratul în Templul Raiului, situat în Grădina Imperială din Beijing, în principal „sacrificiu pentru rai” A avut loc la miezul nopții Pe terasa deschisă a fost spart un cort imperial galben, lângă care s-a aprins un foc de sacrificiu Este ușor de imaginat efectul colorat al unui cort galben puternic luminat noaptea În jur erau mese cu tăblițe pe care erau scrise numele zeităților: religia chineză evită imaginile umanoide O altă ceremonie celebră, care a avut loc tot în grădina imperială din Beijing, a fost ceremonia agriculturii Însuși împăratul a arat o bucată de pământ în grădina lui; abia începea să arat, urmat de mandarinii de vârf Totodată, au fost prezenți reprezentanți ai țăranilor În provincii, această ceremonie a fost săvârșită de guvernatori Un alt templu faimos și remarcabil este la Izumo, Japonia (fig și ) Adevărat, este reconstruit la fiecare ziua de douăzeci de ani, dar încă în termeni generali și-a păstrat forma inițială, datând din secolul VI d Hr e Este remarcabil faptul că clădirile templului din Izumo sunt construite pe piloni, deși se află într-un loc complet uscat, departe de apă Acest lucru arată încă o dată cât de strâns este conectată arhitectura chineză și japoneză cu arhitectura societății preclase și cât de mult timp au fost păstrate acolo tradițiile clădirilor primitive în grămezi • Toate templele japoneze sunt construite în întregime din lemn Acest obicei datează din epoca societății preclase Este caracteristic că mai târziu, când a apărut oportunitatea deplină de a construi un templu dintr-un material diferit? și mai ales acum că arhitecții japonezi au la dispoziție toate cele mai recente realizări ale tehnologiei europene de construcție, încă mai construiesc temple doar din lemn Tradiția sacră joacă un rol important în acest sens Dar japonezii încă susțin această tradiție pentru ei înșiși prin faptul că este posibil, din punctul lor de vedere, a lega o clădire de natura doar atunci când lemnul este folosit ca material de construcție Ei cred că în Europa ucid lemnul și piatra și construiesc din material mort chiar și în clădirile din lemn, iar în Japonia și China, lemnul este reînviat, deoarece un trunchi de lemn tăiat mort, fiind inclus în compoziția arhitecturală și artistică a unui chinez sau Clădirea japoneză, primește din nou caracterul unui trunchi în creștere și viu Clădirea este interpretată ca o plantă, stâlpii ca trunchiuri de copaci, acoperișul ca frunziș În China și Japonia, forma arhitecturală are un caracter pictural, clădirea înfățișează un copac, un fel de vegetație „artistică” În același timp, arhitectura chineză și japoneză este subordonată religiei și simbolismului acesteia Figurativitatea și simbolismul sunt una dintre principalele trăsături ale oricărei arhitecturi despotice orientale Ansamblurile templelor chinezești și japoneze se bazează pe un sistem de axe regulate paralele și intersectate în unghi drept, pe care sunt înșirate clădiri individuale de pavilion În această regularitate geometrică, care se opune dispersării pitorești și asimetriei ansamblurilor de grădini rezidențiale, conexiunea cultă și ieraticitatea înghețată, a cărei origine o observăm în aleile primitive de pietre și care s-a dezvoltat atât de larg, mai ales în arhitectura egipteană din temple ale Regatului Nou, care sunt reduse la proiectarea unui mod direct Atât în ansamblurile de cult chinezești, cât și japoneze, axa principală este drumul către templu, de-a lungul căruia o persoană merge, pregătindu-se să se apropie de templu Cu cât templul este mai sacru, cu cât drumul care duce la el este mai lung, cu atât este mai dificil de pregătit Pic Mormintele Imperiale de lângă Beijing pivniță, deal l recipient crede poarta templului ancestral Orez Mormintele Imperiale de lângă Beijing pod porti pod „calea spiritelor” încadrat de figuri de piatră pivniță, deal porti pod până la intrare porti după percepția sa, cu atât este mai separat de viața de zi cu zi Calea către templu este încadrată pe ambele părți de semne spațiale laterale corespunzând simetric unul altuia pe ambele părți ale drumului Adesea, astfel de drumuri către templu sunt întrerupte de porți independente prin care vizitatorul trebuie să treacă Deosebit de luxoase sunt porțile din mormintele imperiale de lângă Beijing (Fig și ) Întreaga zonă a templului este împărțită de drumuri drepte, care într-un sistem mai mult sau mai puțin complex merg paralel cu poteca principală și se intersectează în unghi drept cu alte drumuri perpendiculare pe primul Cele mai mari complexe de temple ocupă suprafețe vaste de până la km Întregul parc al templului, pătruns cu un sistem de axe drepte, Treptat, pașii se pierd în natură și în sens invers, crește și el în trepte de la natură la sanctuar Principala problemă în studierea ansamblurilor de cult chinezești și japoneze este înțelegerea relației dintre compoziția picturală liberă a grădinilor seculare și sistemul de axe drepte ale parcului de cult Trebuie remarcat faptul că există grădini ale templului sau părți ale acestora rupte mai asimetric și dând impresia unei aranjamente aleatorii Pe de altă parte, în unele grădini seculare există o anumită regularitate și geometrizare a compoziției Sistemul de axe ale ansamblului de cult este legat și de natură, de observarea fenomenelor sale și de dorința de a lega activitatea umană de acestea Axele sunt determinate de răsăritul și apusul soarelui, punctele cardinale, în special nordul și sudul, cărora li se dă sensul de bine și rău Se bazează pe ideea de tao - drumul, calea tuturor lucrurilor, mișcarea anotimpurilor, natura gis eu pagoda din shanghai legi, și despre cel mai înalt principiu etic, care, din punctul de vedere al chinezilor, este acela de a stabili, pe cât posibil, o corespondență completă între sine și ordinea cosmică Această corespondență este în cele din urmă cea mai înaltă și ultima cunoaștere Compoziția verticală apare în arhitectura chineză și japoneză În acest sens, monumente precum mormântul, în care în d Hr e Shi a fost îngropat Pic Ansamblul templului lângă Nara Japonia Huang-ti Acesta este un munte artificial, al cărui volum este de aproximativ milioane m de pământ, adică aproximativ de două ori dimensiunea celei mai mari piramide Mormântul este strâns legat de dolmenele primitive, seamănă cu masivele arhitecturale colosale din India și Egipt Mai târziu, în China, astfel de monumente nu se găsesc Uriașul deal-mormânt conține o axă compozițională verticală ascunsă Stupa indiană (mausoleul lui Buddha este un cuvânt masculin) și templul în formă de turn au trecut în China și Japonia, unde s-au transformat într-o pagodă Sub influența vechiului pavilion din lemn chinezesc, structura masivă indiană a devenit un turn ușor cu etaje, dizolvându-se în spațiul înconjurător și conectat cu copacii din jur cu ajutorul unui acoperiș cu mai multe niveluri (Fig ) Una dintre cele mai vechi pagode chineze este pagoda din Ost-Paima-shu din secolele VI-VII d Hr e , a cărei înălțime ajunge la m În China s-au păstrat o serie de pagode antice Pagoda a reelaborat complet limbajul formei prototipurilor sale indiene, dar a păstrat ideea de verticală din ele Formele pagodei japoneze sunt deosebit de deosebite (Fig - ) Acoperișul lor reproduce frunzișul, iar întreaga pagodă verticală este ca un copac uriaș în ansamblu Grinzile ies în afară Pic Ansamblul templului de lângă Nara Japonia Pic Pagoda lângă Nara Japonia se contopesc în direcții diferite spre exterior, unde se înmulțesc ca niște ramuri ramificate Catargul central susține întreaga structură pe sine (Fig ) Deasupra pagodei se află o bară verticală cu nouă inele, de până la m înălțime (!) Deasupra ei este o prelungire de doi metri înfățișând flăcări Fiecare parte are o semnificație simbolică În tot turnul, aproape Pic Pagoda lângă Nara Japonia Doar etajul inferior, în care este amplasată statuia lui Buddha, are o anumită utilizare Culoarea pagodei japoneze este foarte importantă: părțile din lemn sunt roșii, acoperișurile sunt țigle verzi Pagoda este concepută astfel încât, atunci când o contemplăm din diferite părți și când o ocoliți, să se obțină o mulțime de imagini diferite care se înlocuiesc unele pe altele Raportul dintre părți și a acestora Pic Secțiunea unei pagode japoneze intersecțiile sunt în continuă schimbare Pagodele chineze și japoneze sunt izbitoare prin dimensiunea lor enormă; ajungând până la m și semnificativ mai ales pentru clădirile japoneze din lemn Aceasta dezvăluie patosul cantității în arhitectură, tipic despotismelor orientale, care este atât de caracteristic Indiei, Babilonului, Egiptului și altor țări din Est În China și Japonia, stilul cantitativ își găsește expresie și în marile suprafețe ocupate de anumite ansambluri de grădină, care devin deosebit de grandioase pentru că includ în compoziția lor arhitecturală întregul peisaj din jur Pic Planul orașului Canton China Au existat multe orașe în China și Japonia din cele mai vechi timpuri Din punct de vedere al amenajării lor, domină tipul de oraș neregulat, legat direct de complexele de construcții ale epocii societății preclase și caracteristice tuturor despotismelor orientale Orașul este de obicei legat de râu Acestea sunt, de exemplu, Canton (Fig ), Kiatingfu, Kuanlien - Pic Planul orașului Kuanlien China (Fig ), în care există un sistem remarcabil de ramificare a râului în ramuri separate care trec prin oraș etc Zidurile cetății conturează orașul cu o linie neregulată, străzile strâmbe formează un model complicat în interior, împletindu-se Dispunerea orașului neregulat chinezesc și japonez seamănă cu un ansamblu de grădină pitoresc gratuit Pic Poarta orașului Xiangfu China O excepție printre alte orașe chineze este Beiping care este un dreptunghi mai mult sau mai puțin regulat în care străzile sunt destul de drepte și formează un sistem de axe, care amintește de un ansamblu de cult chinezesc și japonez Aspectul lui Beiping nu poate fi considerat corect deoarece nu s-a realizat consecvent până la capăt un sistem de paralele drepte și intersectări în unghi drept de străzi, așa cum avem în așa-numitul oraș de tip hipodamic din Grecia (ea Volumul II) Dar totuși, în structura orașului Beiping se observă o aproximare binecunoscută și chiar o mare a tipului de oraș obișnuit Cu toate acestea, pentru Est aceasta este o excepție Pentru amplasarea ansamblului urban chinez și japonez, sunt de mare importanță învățăturile geomantice foarte străvechi ale feng shui-ului, despre vânturi și ape Potrivit lui, pentru o casă, un templu, un mormânt, un oraș ar trebui să alegeți un loc favorabil, larg deschis influențelor benefice ale mediului și bine protejat; împotriva influențelor sale malefice Această învățătură este elaborată în detaliu, iar aplicarea corectă a ei, potrivit chinezilor, este o artă complexă de mare importanță practică Fuziunea cu natura și dizolvarea în ea pot fi urmărite chiar și în arhitectura fortăreață a Chinei Zidul orașului (Fig ) este masiv și foarte lat Dacă în Europa planul principal al zidurilor cetății este planul vertical exterior al zidului, perpendicular pe sol și în contrast cu acesta, atunci în China planul principal al zidului cetății este platforma de pe zid Masa zidului se contopește cu masa pământului și este ca un deal, unul dintre „pulsurile spiritului” Pe platforma superioară a zidului, ca și pe suprafața pământului, se ridică pavilioane luminoase de turnuri, mai ales deasupra porților orașului Milristerberg O Chinesische Kunstgeschichie I, P Berlin, - Boer scfmtie i F china B^crs, hmann E Chinesische Architektur: SCHN Berlin, , Boer- schmann E Die Baukunst und religiose Kultur der Chinesen I, II Berlin, Gothain M Die Stadtanlage von Pekin H Wiener Jahrbuch tur Kunstgcschichte VII І Tsuneyoshi Tsazumi Die Kunst Japans Leipzig, Kazuhiko Sano Zur Stellung der japanischen Kunst in dem System der europăischen Kunstwissenschaft // Zeitschrift fur Âsthetik Kiimmel O Die Kunst Ostasiens Handbuch der Kunstwissenschaft Fischer O-Die Kunst Indiens, Chinas und Japans />' Propylăen-Kunst-gcschichte IV Kakuzo O Die Ideale des Ostens Leipzig Frey D Gotik und Renaissance Augsburg, Zgura W Arhitectura chineză M Fischer O Chinesische Landschaftsmalerei (cf Repertorio fiir Kunstwissenschaft ) Taylor B grădini japoneze Londra, HawardE Arhitectura grădinii Chincse N -Y Hinder M Japanische Basitten Tokyo, Denine B China M , Denise B Japonia M Arhitectura Indiei Arhitectura Indiei este împărțită în trei perioade majore Perioada brahmană străveche, din care aproape niciun monument arhitectural nu s-a păstrat, se pierde în negura timpului Va continua până în jurul anului î Hr e Este urmată de perioada budistă, care se întinde pe aproximativ de ani (circa î Hr - circa d Hr ) A treia perioadă a arhitecturii indiene se numește Noul Brahman A continuat până la începutul secolului al XIII-lea, când India a fost cucerită de musulmani În ciuda faptului că India era din secolul IV î Hr e mai mult sau mai puțin atașată de lumea greco-romană, de la cucerirea lui Alexandru cel Mare, cultura antică nu a mai putut să prindă rădăcini adânci în ea Regatele grecești care aveau sediul în India au început imediat să fie din ce în ce mai impregnate de trăsăturile vechii culturi a Indiei, străină de ideologia greacă, în care trăsăturile aduse din Occident s-au pierdut și s-au dizolvat Același proces se observă și în domeniul arhitecturii Începând din secolul al IV-lea î Hr e India era din ce în ce mai implicată în comerțul mediteranean, care amenința să zguduie bazele vechii culturi indiene, care era o cultură despotică tipic orientală Stările de spirit pesimiste s-au răspândit în rândul aristocrației indiene în acest moment Aceasta a pregătit scena pentru succesul larg răspândit al budismului, care a predicat o retragere ascetică din lume Numărul mănăstirilor în care erau mântuiți reprezentanți ai aristocrației a crescut În secolele VII-VIII d Hr e , când a intervenit o criză deosebit de profundă a Bizanțului, India a fost capturată de un val larg de tendințe de restaurare Sloganul principal a fost restaurarea vechilor religii brahmane și a vechii ordini de viață Perioada brahmană antică În ciuda absenței monumentelor, există încă o oarecare posibilitate de a imagina arhitectura vechii perioade brahmane din India pe baza lucrărilor epocilor ulterioare Din templele mici și înălțate și structurile mari de peșteri ale perioadei budiste, vă puteți face o idee despre cea mai veche carcasă din lemn din India constând din colibe uşoare, care nu se deosebeau cu mult de casele epocii societăţii preclase Templele budiste din peșteri provin din peșteri primitive Pe lângă lumină Pic Stupa in Sanchi India arhitectura rezidentiala, India brahmana antica a avut si o arhitectura monumentala care sa dezvoltat direct din arhitectura megalitica a erei sistemului tribal Include morminte monumentale provenite din dolmene Ele pot fi imaginate pe baza tipului arhitectural al mausoleului lui Buddha (stupa indiană) Se pare că erau uneori, ca dolmenele, înconjurate de garduri ușoare de lemn care provin din cromlechs perioada budistă Cea mai remarcabilă stupa se află în Sanchi (Fig ) Aparține secolelor II-I î Hr e În perioada budistă, s-a construit o mulțime de stupa, dar în tipul ei este cea mai arhaică formă de arhitectură indiană Stupa are forma unui deal artificial continuu și provine dintr-o înmormântare pre-budistă și chiar mai adânc - dintr-un dolmen primitiv Cele mai vechi stupa au fost construite din cărămidă Stupa este amplasată pe una sau mai multe terase patrulatere sau pe o platformă pătrată puternică, de-a lungul căreia te poți plimba în jurul stupei Scările duc la terase Stupa în sine (Fig ) este o masă solidă, în interiorul căreia se află un mic Orez Sistemul stupa indian o cavitate în care particulele „relicvelor” lui Buddha sau ale altor profesori zac într-o raclă de cristal, aur sau alt material prețios Un mic foișor este așezat pe stupă, deasupra ei este un catarg de metal, pe care sunt înșirate o serie de umbrele de onoare, iar în partea de sus este un vas în care se acumulează apa de ploaie De-a lungul timpului, un tambur cilindric s-a format și a crescut sub emisfera stupei Acestea sunt stupa din interiorul templelor rupestre, despre care se va discuta acum Comparativ cu primitivul Pic Detaliu al porții stupei din Sanchi India dolmene, stupa este o geometrizare a unui deal artificial Emisfera corectă a stupei are o semnificație simbolică: înfățișează un balon de săpun ca simbol al deșertăciunii a tot ceea ce este pământesc Gardul crestat care înconjoară stupa Sanchi este remarcabil (Fig ) Formele sale, din piatră, mărturisesc originea sa din structurile din lemn Grinzile orizontale care formează gardul reproduc plăcile, Figura: Partea din față a templului peșteră din Nashik stâlpi de legătură între ei Structurile de zăbrele din lemn și sculptura din lemn sculptat sunt transferate în piatră și li se acordă dimensiuni uriașe Gardul din Sanchi, și mai ales poarta sa acoperită cu sculptură (fig ), afirmă spațiul naturii și dau forme luminoase, impregnate de mișcare, dizolvate în acest spațiu Dezvoltând în continuare formele arhitecturale ale erei societății preclase, gardul stupei din Sanchi seamănă viu cu unele imagini ale arhitecturii chineze Cele mai caracteristice monumente ale arhitecturii indiene din perioada budistă sunt templele mănăstirilor rupestre numite chaityas De regulă, principalul interes al chaitias-ului cavernelor se observă în faptul că poartă urme ale originii lor din construcții din lemn (Fig și ) Chaityas sunt sculptate în întregime din stânci Ele se despart (Fig ) într-o sală interioară alungită, care se termină într-un semicerc care încadrează stupa, și într-o față bogat sculptată, de asemenea sculptată gYaiiiiv'l adică a găsit suficiente resturi din oricare dintre acoperiri În unele încăperi ale palatului au fost găsite resturi de bârne de cedru arse Palatul a fost distrus de incendiu Se pare că o parte din interiorul său a fost blocată printr-o metodă practicată în Mesopotamia încă din cele mai vechi timpuri - cu ajutorul unei podele din lemn, peste care a fost turnat un strat de pământ Deasupra era amenajat un acoperiș plat, iar deasupra acestuia se ridica de obicei o cabină mică cu o ușă care protejează de intemperii ieșirea scărilor care duceau spre acoperiș Dar în alte camere au fost Pic Reconstituirea intrării principale a palatului din Dur-Sharrukin Pic Reconstituirea vederii interioare a unuia dintre templele palatului din Dur-Sharrukin in afara! fragmente de cărămidă curbilinie, aparent provenite din bolți Fără îndoială, majoritatea încăperilor palatului lui Sargon erau acoperite cu bolți, care erau cunoscute și utilizate în mod obișnuit în Mesopotamia din cele mai vechi timpuri Acest lucru este indicat de pereți groși și despărțitori oarbe între camere Acest lucru este confirmat și de tavanul boltit ascuțit al canalului de evacuare, căptușit cu arcuri înclinate de cărămidă - „bucăți” în modul descris mai sus, fără cercuri În curtea din fața unuia dintre templele de lângă zigurat (vezi mai jos pentru o analiză a scopului camerelor individuale), au fost găsite rămășițele unor coloane de stâlpi Ele constau dintr-un miez de cedru căptușit cu plăci de bronz care imit solzii unui trunchi de palmier și aurit inițial Aceasta confirmă concluzia despre figurativitatea formelor arhitecturale ale despotismelor orientale Pereții erau în multe locuri căptușiți cu plăci strălucitoare de faianță multicoloră, formând compoziții picturale pe alocuri, dar mai des acoperite cu ornamente Scopul camerelor individuale nu poate fi întotdeauna stabilit cu precizie, dar scopul principalelor grupuri de camere a fost suficient clarificat Partea principală a palatului grupează în jurul a două curți mari cele mai luxoase săli destinate recepțiilor oficiale; Acest întreg complex este accesat printr-o splendidă intrare principală și o scară principală din partea laterală a orașului Pe partea opusă, pe partea de vest a terasei, va fi un foișor separat - aparent, reședința de vară a regelui În partea de sud-vest a palatului, în colțul spre oraș, se află trei temple mici de curte și un zigurat În cele din urmă, a treia parte a palatului o reprezintă serviciile care ocupă colțul de sud-est al terasei din lateralul orașului O rampă lungă duce la servicii, de-a lungul cărora au intrat carele, precum și cărucioarele numeroși furnizori Ziguratul palatului lui Sargon este unul dintre cele mai bine conservate ziguratele din Mesopotamia Nivelul său inferior pătrat acoperă o suprafață de aproximativ m S-au păstrat patru niveluri ale ziguratului, fiecare având o înălțime de aproximativ m Se crede că au fost șapte niveluri în total Ridicarea rampei, care mergea în spirală în jurul ziguratului, este în partea de jos a turnului de , m pe m, pentru nivelul al șaptelea această înălțare a fost, aparent, nu mai mult de , m pe m sub formă a unui hattego bit-khilani (vezi capitolul despre arhitectura hitita) În ruinele palatului au fost găsite patru figuri mai mici decât un om, pe care au fost așezați stâlpi rotunzi, probabil din lemn Nu se știe unde erau Pentru stilul general al palatului lui Sargon, caracterul său de cetate este decisiv Întregul palat stă pe o terasă imensă și foarte înaltă, a cărei înălțime este egală cu înălțimea zidurilor orașului Această terasă este împrumutată din arhitectura Babilonului Obiceiul de a ridica clădiri pe terase înalte este dureros în Mesopotamia antichitate şi se explică prin motive tehnice În timpul construcției zidurilor din cărămizi brute pentru clădiri, terenul umed, irigat abundent de viitura râurilor uriașe, era un mare pericol Terasele înalte erau măsuri de protecție împotriva apei Cu toate acestea, în palatul lui Sargon, considerentele de securitate s-au alăturat acestui motiv tehnic Pe lângă zidurile cetății care înconjoară incinta palatului de deasupra, palatul în ansamblu este ridicat deasupra orașului la o înălțime mare Trebuie să ne imaginăm cum i s-a părut palatul Sargon unui locuitor din Dur-Sharrukin, când acesta din urmă s-a apropiat de un zid complet neted și gol al terasei de paisprezece metri (coloanele Teatrului Bolșoi din Moscova au o înălțime de metri) m) Lumea orașului de dedesubt și lumea palatului de sus au fost puternic separate una de cealaltă și nu a existat nicio tranziție între ele Apropiindu-se de oraș de la distanță, un palat imens, falnic deasupra zidurilor cetății care înconjurau orașul, trebuia să producă, cu ziguratul său înalt, o impresie fabuloasă și maiestuoasă Proeminența palatului în afara zidurilor orașului a fost dictată și de dorința de a întări capacitatea de apărare a cetății Cu metodele antice primitive ale afacerilor militare, era avantajos să tragi din ambele părți ale inamicului care asalta Este caracteristic că palatul-cetate este întors cu dispozitivele sale defensive nu numai împotriva inamicului care atacă orașul și palatul din exterior, ci și în interiorul orașului Desigur, palatul-cetate a regelui Sargon a jucat rolul unui donjon pentru orașul fortificat Dur-Sharrukin (vezi volumul ) În cazul în care inamicul pătrundea în oraș, palatul era ultimul refugiu al apărătorilor, fortificat din toate părțile Dar este și fără îndoială că palatul a fost în același timp o cetate îndreptată împotriva locuitorilor orașului În acest sens, textul este foarte orientativ, care spune cum a fost construit Dur-Shar-rukin Însuși regele Sargon spune: „Oamenilor din toate cele patru colțuri ale lumii, multilingvi, care trăiesc în munți și văi, pe care eu, în numele lui Assur (zeitatea), domnul meu, și prin puterea mâinii mele drepte condus Am ordonat să vorbesc în aceeași limbă și le-a stabilit aici Fiii lui Assurov în orice problemă a celor înțelepți și ispitiți, am pus peste ei, ca să-i veghez; Am încredințat cărturari și cărturari învățați să-i învețe frica de Dumnezeu și de rege ” În acest text și în compoziția generală a palatului lui Sargon s-a reflectat foarte clar caracterul militar al monarhiei asiriene S-a format din cuceriri uriașe Necesitatea, așadar, de a organiza o armată cu disciplină de fier a fost un motiv esențial care a condus la caracterul deosebit de sever al organizării monarhice în Asirii, asirienii au trebuit întotdeauna să-și mențină forța militară la înălțimea potrivită, deoarece erau în permanență în război, ciocnindu-se cu popoarele vecine și respingând atacul lor Natura militară a statului asirian s-a reflectat nu numai în fortificațiile palatului, ci și în faptul că palatul a fost proiectat pentru recepții solemne ale ambasadorilor străini, care trebuiau loviți de splendoarea reședinței regale pentru a putea dați-le o idee sporită despre puterea invincibilă a regelui asirian Delegații de străini îmbrăcați pestriți au urcat în oraș călare, uimiți de splendoarea și fabulozitatea aspectului său general Apoi au intrat pe porțile orașului și au mers la palat de-a lungul străzilor orașului În același timp, ei au văzut constant palatul, falnic deasupra caselor joase ale orașului și le-au prezentat din cele mai diverse puncte de vedere Probabil că au fost conduși în așa fel încât au făcut cea mai lungă călătorie posibilă prin oraș În cele din urmă, ambasadorii s-au apropiat de terasa palatului și s-au trezit lângă zidul abrupt de paisprezece metri al terasei Urcarea pe terasă s-a desfășurat de-a lungul maiestuoasei scări cu două etape care dă spre oraș, care este concepută pentru călărie Pe platforma mare de sus din fața intrării principale, ambasadorii au descălecat de pe cai și aici, se pare, au fost primiți de o deputație care ieșea din palat în întâmpinarea lor Apoi, prin holuri, alternând cu curți, au fost conduși în sălile de recepție La trecerea prin curti, ochilor ambasadorilor li s-a prezentat un zigurat care se ridica deasupra acoperisurilor incintei palatului, care a fost privit succesiv din diferite puncte de vedere Ambasadorii s-au mai frapat și de tabloul intrării principale sub forma unei trave completate cu un arc de semicirculare, pe ale cărui laturi au fost așezate două turnuri și catargul alcătuit în profunzime șanțuri simetrice Pe părțile laterale ale travei de intrare sunt tauri înaripați care păzesc intrarea Acești tauri, a căror semnificație religioasă și simbolică este dincolo de orice îndoială, sunt foarte caracteristice arhitecturii palatului despotic estic chiar şi palatul a avut o interpretare religioasă şi simbolică Fiarele divine înaripate au coborât pe pământ și îl păzesc pe rege Datorită acestui fapt, arhitectura palatului lui Sargon este, de asemenea, picturală și simbolică Tauri sacri au fost plasați în multe alte locuri în interiorul palatului Palatul lui Sargon în ansamblu este asimetric, dar unele dintre părțile sale sunt decorate simetric Amplasarea curților mari și a ziguratului, deplasate în lateral, dă impresia generală că părțile individuale ale palatului sunt împrăștiate liber pe platou formă Deci, partea din față a palatului, orientată spre oraș, este și ea asimetrică: scările și intrarea principală sunt oarecum deplasate în lateral Dar intrarea în sine și scara sunt strict simetrice În ansamblu, intrarea principală cu turnurile ei amplasate simetric pe laturile sale seamănă oarecum cu compoziția intrării într-un templu egiptean cu două turnuri-stâlpi pe laturile trecerii dintre ele (vezi capitolul arhitectura egipteană) Palatul lui Sargon are un volum exterior puternic accentuat, care se distinge mai ales prin piedestal-terasa, ziguratul si delimitarea clara a palatului de zidurile si turnurile cetatii În exterior se formează o compoziție destul de complexă de blocuri masive, unindu-se împreună cu terasa, zidul orașului și turnurile acestuia Pentru interiorul palatului, este foarte caracteristic că acesta este împărțit în încăperi închise relativ mici separate, ceea ce se datorează în principal suprapunerii interiorului cu bolți cilindrice și incapacității de a așeza bolți care se intersectează Spațiul fiecărui spațiu interior este simplu și clar, clar definit de patru pereți și o boltă Spațiile interioare ale palatului din Khorsabad au păstrat într-o oarecare măsură caracterul peșterii, deși sunt construite din cărămidă sus deasupra solului Cavernitatea lor se datorează în principal absenței deschiderilor, cu excepția ușilor, și grosimii pereților și bolților În interior, este vizibilă doar suprafața unui singur tablou, necompus, care începe de la podea pe o parte a privitorului, se ridică, începe imediat să se aplece deasupra capului său și pe cealaltă parte cade din nou până se intersectează cu podeaua Nu există nicio diferențiere a acestei matrice în pereți și acoperire Atât în exterior, cât și în interior, suprafața pereților în unele locuri este tratată cu role de cărămidă introduse în perete, astfel încât punctele cele mai exterioare ale acestor role se află în planul pereților Tratarea simetrică a părților individuale ale palatului, designul clar al spațiilor interioare, enfiladele de încăperi, care s-au format mai ales în părțile pereche ale complexului palat, taurii înaripați și, în final, reliefurile întinse în formă de panglică manieră și acoperită cu imagini lungi și monotone ale oamenilor care merg, parcă în procesiuni - toate acestea au oficializat ritualul solemn și pompos care a dominat viața palatului Înăuntrul ei, s-au păstrat nu liberi, au mers încet, într-o criză, parcă de cult, poză, pas măsurat, însoțind aceste mișcări cu posturi și gesturi condiționate Recepțiile oficiale solemne erau adevărate rituri sacre Aceste procesiuni sunt reprezentate pe reliefuri " - Arhitectura neobabiloniană Un monument caracteristic arhitecturii neobabiloniene este palatul regelui Nebucadnețar din Babilon (Fig ), datând din secolele VII-VI î Hr e , asociat și cu zidurile orașului Sala tronului a acestui palat este deosebit de importantă (fig ; sala tronului este prezentată separat în volumul II în fig ) Este extins lat O astfel de formă spațială se numește spațiu latitudinal (din latinescul latitudo - lățime), spre deosebire de longitudinal (din latinescul longi-tudo - lungime), adică spațiu alungit în lungime și spațiu centric Judecând după grosimea zidurilor, sala tronului palatului babilonian era acoperită cu o boltă în butoi Ambii pereți lungi sunt deosebit de groși, luând împingerea laterală a unei bolți uriașe Diametrul acestei bolți ajunge la m, cu pereții de aproximativ m Dimensiuni atât de uriașe ale spațiului interior acoperit de boltă sunt o excepție extrem de rară pentru despotismele orientale De obicei, chiar și în structurile mari, ca în palatul Sargon, toate spațiile interioare numeroase sunt doar foarte mici Sensul spațiului latitudinal al sălii tronului a palatului babilonian poate fi înțeles dacă ne imaginăm procedura acelor recepții solemne care au avut loc în acesta Într-o nișă din mijlocul unuia dintre zidurile lungi stătea un tron, pe care regele, înconjurat de alaiul său, stătea solemn Ne putem imagina strălucirea din jurul acestui spectacol Regele și anturajul său au intrat în sala tronului din incinta interioară a palatului prin ușile situate pe părțile laterale ale tronului În peretele lung opus au fost făcute trei uși, prin care oamenii pe care țarul i-a primit au intrat din alte încăperi din față Forma însăși a sălii, cu compoziția sa spațială, a determinat să se mențină în fața tronului regelui într-o ipostază tensionată prescrisă de eticheta palatului Forma latitudinală a camerei a deschis spațiu liber pentru cei care au intrat doar în dreapta și în stânga: înaintea lor, precum și în spatele lor - întinderea pereți largi O persoană a fost strânsă precis între aceste două avioane - față și spate -, ceea ce nu i-a permis să meargă mai departe, dar l-a forțat să stea nemișcat într-o ipostază legată și ceremonială, cu mâinile în lateral, în fața tronului regelui , în ipostaza oamenilor reprezentați în reliefuri asiriene și babiloniene Forma latitudinală a sălii aplatiza exact persoana între două planuri, parcă ar fi comprimat-o și corespunde formei plane a figurii umane Dacă mai multe persoane au intrat în sala latitudinală, atunci arhitectul însăși Pic Palatul din Babilon forma rotundă îi forța să stea la rând în fața unui perete lung cu un tron Dacă existau mai mult de un rând de oameni, atunci s-au format două sau mai multe rânduri paralele în conformitate cu forma spațiului latitudinal Una dintre cele mai caracteristice forme ale arhitecturii babiloniene și asiriene este ziguratul Ziguratul din Babilon (Fig ), faimosul Turn biblic al Babel, a fost reconstruit destul de plauzibil Reconstituirea ziguratului babilonian oferă o idee foarte clară a ceea ce a fost stilul cantitativ despotic est Este greu de imaginat un contrast mai puternic între omul minuscul, nesemnificativ, asemănător furnicilor și uriașul turn supraomenesc, a cărui masă este exact strânsă de zeitate și direct, aproape fără vreo legătură, se confruntă cu omul și este gata să-l zdrobească De asemenea, trebuie să ne imaginăm ceea ce a experimentat cineva care a urcat chiar în vârf de-a lungul treptelor înguste ale unei scări ramificate Cu această mișcare, masele ziguratului au fost jucate din diverse părți și reprezentate Pic Relief din Kuyunjik prezentate privitorului din diferite puncte de vedere și dintr-o varietate de unghiuri Arhitectura rezidențială a Mesopotamiei antice este cunoscută foarte puțin Cu toate acestea, imaginea satului de pe relieful de la Kuyundzhik (Fig ) este de mare valoare, deoarece face posibilă o idee despre vechii mesopotamieni sat şi forma caracteristică a caselor sale Domină o celulă vie pătrată din cărămidă, acoperită cu o cupolă de diferite forme Domul ca acoperire pentru o clădire rezidențială a început să prindă contur în epoca societății preclase, se reflectă în dolmene (vezi mai sus capitolul despre arhitectura societății preclase) În casele mesopotamiene, este deosebit de interesant și important ca domul să se sprijine pe o bază pătrată Trecerea între pătratul pereților și cercul cupolei s-a dat, se pare, cu ajutorul trompurilor, adică cu arcuri aruncate peste colțuri, la care bolțile diagonale se suprapuneau colțurilor Cupolele fie se apropiau de o formă de emisferă, fie aveau o secțiune ovoidă mai mult sau mai puțin alungită în sus Această din urmă formă a facilitat implementarea tehnică, deoarece a redus expansiunea laterală a cupolei, care a fost asumată de pereți groși Casele erau construite în principal din cărămizi necoapte Nu existau alte deschideri în pereții caselor înfățișate pe relieful din Kuyunjik, cu excepția ușilor Pe vârful domului a fost aşezată o gaură uşoară (cf , pe de o parte, o gaură în învelişul camerelor funerare ale dolmenelor, pe de altă parte, Panteonul Roman) Pe lângă scopul său ca orificiu de lumină și ventilație, a fost, aparent, și un coș de fum (cf megaron și atrium - volumul II) Absența găurilor în pereți se explică nu numai prin dorința de a combina coșul de fum și gaura luminii, ci și prin dorința de a se proteja de jaf și atacurile inamice Soshepay G Manuel, d'archeologie orientale -III Paris, - Conte-nuu G L'art de G Asie occidentale ancienne Conteneai G La Civilization assyro-babylonienne Unger E Summerische and akkadische Kunst Breslau Unger E Assyrische und babylonische Kunst Breșlau, P Berlin, Harcourt-Smith S arta babilonică Koldewey R Das sviedererstandene Babylon Leipzig, Jonlan J Uruk-Warka Leipzig, Wooley C Vor Jahren Ausgrabungen în Ur Wooley S şi The Antiquaries Journal , // Muzeul Joumal , Ravn O Câteva puncte disputate în arhitectura sacră babiloniană / Acta archaeologica II Wachtsmuth F Der Raum bd I Raumschopfungen in der Kunst Vorderasiens Andrae W, Das Gotteshaus und die L'rformen des Bauens im alten Orient Berlin , A, ner F Prehirini rs Excasaiions a, lepr Gaura Anual Otie'-t, e acb !\ Sh Shrchl K Ho , minor R A sezhi de explorare la Ninive Londra Fieid H Muzeul câmpului Expediția Universității Oxford la Kisch Mesopotamia, - Chicago, Palatul Mackay EA Sumerian și Cimitirul „A” din Kish Mesopotamia Chicago, , Watelin M , Langdon S Excavations at Kish Paris Berlin Delitzsch F Babei und Bibel Reuther O Die Innenstadt von Babylon, Koodewey R Das Ishtar-Tor în Babilon Leipzig, Unger E Das Stadtbild von Assur Leipzig, Gosset A Les coupoles d'Orient et d'Occident Paris, Frankfort H Asia Europa și Aggean și primele lor inrelații Londra, Frankfort EL Mesopotamia Syna și Egipt și primele lor interrelații Londra Pic Palatul din Bogazkoy Asia Mică Arhitectura hitita Arhitectura hitiților, care au creat un stat semnificativ în Asia Mică, a fost studiată destul de bine Capitala a fost situată în actualul Bogazkoy, cea mai înaltă perioadă de glorie a orașului datând din secolele XV-XII î Hr e Templele și palatele (Fig ) au fost construite după tipul babiloniano-asirian, adică după planul dezvoltat al unei case cu mai multe camere în curte Aceste clădiri sunt situate într-un oraș cu un model neregulat de străzi În Bogazkoy, tipurile arhitecturale babiloniano-asiriene au fost simplificate și au primit mai multă regularitate Interesul pentru proiectarea exterioară a clădirilor ca blocuri închise este izbitor Deosebit de interesantă este arhitectura orașului provincial Sandshire care a înflorit în secolul al VIII-lea î Hr e Orașul însuși (Fig și ) este înconjurat de fortificații destul de complexe, are o formă exterioară complet neregulată și un aspect intern incorect Palat (Fig ) - în centrul orașului Împrumutat de hitiții babiloniano-asirieni Orez Reconstrucția orașului Sandshire Asia Mică Pic Palat din orașul Sandshire Asia Mică tipul cu mai multe camere din curte care a dominat Bogaz-kei se desparte în bit-khilani, care sunt o formă străveche de arhitectură hitită care a existat înainte de apariția structurilor mari de tip babilonian-asirian Bit-khilani este o clădire rezidențială separată, formată din doar câteva camere, între care se află o sală principală întinsă în lățime Partea din față a casei este formată din două turnuri și o terasă deschisă între ele, al cărei acoperiș se sprijină pe doi stâlpi rotunzi de lemn Bit-khilanii hititi s-au transformat în arhitectura asiriană și este o clădire de vară separată a palatului lui Sargon din Khorsabad (vezi mai sus) Ulterior, partea din față a bit-khilani a influențat proiectarea bazilicilor creștine siriene (vezi Volumul II) și, prin acestea, asupra unor biserici romanice din Europa de Vest (vezi Volumul III) Hititul bit-khilani, se pare, nu are nimic de-a face cu megaronul grecesc (vezi volumul II) Weber O Hettitische Kunst Schăfer U Andrae W Die Kunst des alten Orients // Propylăen-Kunstgeschichte II Ludwig G Arhitectura hitiților antici și Academia de Arhitectură Nr - Arhitectura egipteană Istoria arhitecturii egiptene se încadrează în trei perioade majore Arhitectura epocii Vechiului Regat s-a dezvoltat între aproximativ și î Hr e În acest moment, au fost ridicate piramidele, a căror construcție datează în principal din - la i e Arhitectura Regatului de Mijloc datează din jurul anilor - la i e Din î Hr e înainte de î Hr e Egiptul a fost cucerit de hiksosi care l-au invadat dinspre est Arhitectura Regatului Nou datează aproximativ din - î Hr e În î Hr e Egiptul a fost cucerit de asirieni, în anul î Hr e - Persani Egiptul este o țară foarte îngustă (doar - km), dar foarte întinsă adânc în Africa, de-a lungul malurilor uriașului râu Nil, care iriga deșertul african și își depune nămol pe el pe care se bazează numai fertilitatea ţării Dar pentru a îmbunătăți productivitatea solului a fost nevoie de un sistem complex de baraje și canale care să regleze inundațiile râului Organizarea lucrărilor de irigare întreprinsă la începutul erei Vechiului Regat a necesitat efortul tuturor forțelor statului și a condus în Egipt, printre alte motive, la un sistem monarhic strict condus de faraon, care avea putere nelimitată și era în fruntea unui aparat birocratic foarte complex, ramificat în toată țara și ținând ferm guvernul Egiptului în mâinile sale Caracteristic întregii dezvoltări a arhitecturii egiptene este contrastul puternic dintre arhitectura monumentală ușoară, rezidențială și grea, eternă, care este atât de tipică epocii societății preclase (vezi mai sus) și pe care Egiptul a moștenit-o din arhitectura vremurile sistemului tribal În Egipt, acest contrast este chiar mult sporit Egiptenii au distins „țara celor vii” (Fig și ) Așa numeau ei deșertul pe marginea cărora, uneori pe fundalul stâncilor abrupte care coborau spre Nil, și-au ridicat grandioasele lor clădiri monumentale , printre care un rol foarte mare Alegerea acestei localități se explică nu numai prin apropierea pietrei de construcție, ci și în principal prin corespondența dintre arhitectura puternică și severă a structurilor monumentale și deșertul uneori stâncos, pe care arhitecții egipteni l-au folosit pentru a obține o impresie mai puternică asupra audienta Dimpotrivă, casele de locuit și satele erau situate în zona fertilă a țării, acoperită cu vegetație bogată Această arhitectură rezidențială a egiptenilor era diferită, în contrast cu arhitectura lor monumentală, Pic Vedere asupra naturii în Egipt Orez Templul de la Deir el-Bahri conceput pentru eternitate, foarte mare lejeritate și fragilitate Prin urmare, a dispărut aproape complet O oarecare idee despre ea poate fi încă obținută, parțial pe baza săpăturilor care au descoperit planuri de locuințe și chiar orașe întregi, parțial din imagini și reproduceri în locuințe plâns, sculptură (Fig ) și în arta aplicată (Fig - ), precum și după descrierile din literatura antică Casa egipteană (Fig ), ca un palat din Mesopotamia, aparține tipului de curte și continuă dezvoltarea ulterioară a casei de curte dreptunghiulară cu mai multe camere din epoca sistemului tribal (Fig și ) De-a lungul timpului, numărul camerelor a crescut (Fig ), uneori au început să se facă mai multe curți, și astfel s-a format un tip complicat de casă egipteană de mai târziu (Fig ), care se caracterizează printr-o grupare asimetrică a unei case destul de mari număr de spații, parțial situate în jurul unor curți mici, prin care primeau lumină și aer, parțial legate între ele prin coridoare Cerințele reale ale vieții practice au fost decisive pentru o astfel de amenajare a spațiilor, care a provocat asta sau asta І Stela funerară a camerelor Despre vedere exterioară cu imaginea casei Abydos-urile caselor egiptene oferă o idee despre reprezentarea lor pe reliefuri și în pictură În cazuri mai simple, acestea erau structuri din chirpici, uneori cu pereți ușor înclinați, dar mai des casele erau din lemn Ste eram din trunchiuri de copaci legate între ele; uneori s-a folosit o tehnică mixtă Forma caracteristică a ușilor este atât reliefată în relief, cât și formată din mai multe trunchiuri de copaci verticale și orizontale descrescătoare spre interior (Fig ) Cutia funerară din Muzeul din Cairo reproduce casa și unele dintre formele sale detaliate (Fig ) Deci, de interes deosebit sunt coloanele de lemn care se îngustează în jos, care au fost folosite în Egipt din cele mai vechi timpuri și, aparent, au trecut de acolo în aproximativ Creta (vezi capitolul următor) și mai departe la Micene (vezi volumul II) Tipic este și fileul, care încununează casa, reprodus în cutia Cairo Există o teorie că un astfel de filet provine din frunzele de palmier peste Pic Cutie de înmormântare din lemn sub formă de casă în Muzeul Cairo Orez Grup de lemn în Muzeul Cairo trunchiuri de palmier modelând peretele Frunzele atârnau de sus în față, iar acest lucru ar fi servit ca un adevărat prototip al unui filet arhitectural Despre compoziția unui ansamblu de grădină din Egipt, cunoscută doar de mai târziu Pic Casa in Tel el-Amarna Pentru poreclele din epoca Noului Regat de la Tel el-Amarna (Fig ), arhitectura monumentală a avut o influență incontestabilă Deci, două turnuri de stâlpi cu un pasaj între ele sunt împrumutate de la temple, iar planul în ansamblu are o axă principală corectă schematic Marile ansambluri rezidențiale egiptene sunt cunoscute de două tipuri Orașul Kahun (Fig ) pare la prima vedere a fi orașul potrivit Are multe case identice de diferite tipuri Numărul imens de case minuscule în care a locuit grupul de constructori este puternic contrastat cu un număr de case mari și perfecte Orez Casă în Kahuna case foarte asemănătoare pentru reprezentanţii clasei conducătoare Modelul străzii este destul de corect Cu toate acestea, Kahun, care dezvăluie dorința de construcție corectă a ansamblului urban, nu poate fi numit un adevărat Pic Conacul din Tel el-Amarna Orez Orașul Cahun Pic Tel el-Amarna oraș ticălos O comparație a aspectului său cu orice oraș grecesc de tip Hippodamus (vezi volumul II) dovedește acest lucru O grilă de străzi corectă din punct de vedere matematic a fost desenată în orașul-hippo-lady, în Kahuna străzile sunt doar mai mult sau mai puțin corecte, de foarte multe ori deviând de la corectitudinea absolută, ceea ce face ca Kahun să fie recunoscut ca și S-a încercat să se aproximeze aspectul corect Un alt tip de mare ansamblu rezidențial este reprezentat de orașul Amarna (Fig ) Se compune din moșii individuale Spre deosebire de Kahun, casele sunt foarte distanțate unele de altele, iar fiecare casă este înconjurată de un teren mare cu grădini și livezi Casele sunt împrăștiate fără nicio ordine aparentă și formează o aranjare complet aleatorie În cadrul întregului neregulat, numai sferturile individuale se disting printr-un aspect mai regulat - Pic Grup de piramide din Giza regat antic În epoca Vechiului Regat, tipul arhitectural dominant era piramidele Piramida este mormântul faraonului Dintre toate piramidele se remarcă piramida lui Keops, care face parte din grupul de trei piramide ale faraonilor Keops, Khafre și Mykerin (Fig ) și uriașul sfinx așezat alături de acestea în Giza, lângă Cairo Piramida lui Keops este cea mai mare dintre toate piramidele; de altfel, este cea mai atentă în execuție și cea mai remarcabilă în proporții În interiorul piramidei se află o cameră funerară foarte mică (Fig și ), către care un pasaj lung și îngust duce prin toată grosimea uriașă a piramidei (Fig ) Piramida lui Keops este așezată din blocuri de piatră corect cioplite, de aproximativ un metru cub fiecare, și nu există absolut nici un liant, iar pietrele se țin ferm pe loc doar datorită greutății lor și nu sunt fixate una de alta în niciun fel În piramidă, pietrele sunt așezate în rânduri orizontale regulate, descrescând în sus, astfel încât să se obțină o suprafață exterioară în trepte Toată această masă de piatră gigantică se află direct pe stâncă, care constituie o platformă naturală puternică care nu necesită fundații suplimentare Orez Camera funerară a piramidei lui Keops din Giza ' Pic Camera funerară a piramidei de la Saqqara polițiști? TToverHyOSTB în trepte al piramidelor a fost inițial acoperit cu parament, ale cărui urme se păstrează încă pe o serie de monumente, de exemplu, pe piramida Khafre; acesta din urmă este ușor de recunoscut printr-un capac de formă neregulată deosebită care îi încoronează vârful și reprezentând rămășița unui parament distrus de acțiunea timpului și a precipitațiilor atmosferice și, de asemenea, probabil, de mâinile omului Din astfel de rămășițe și chiar mai mici de pe piramida lui Keops, precum și din părțile conservate ale căptușelii de pe alte piramide, se poate imagina destul de bine aspectul original al piramidei cu căptușeala Constă din bucăți de piatră perfect cioplite unele cu altele care erau atât de bine adaptate între ele încât s-a format o singură suprafață netedă, ca și cum o oglindă, în care limitele dintre pătratele individuale de piatră nu jucau absolut niciun rol și erau invizibile pentru ochi Înălțime deasupra solului (în piramida lui Keops, această înălțime este de aproximativ m), există o intrare în interiorul piramidei, care a fost strâns pereți după ce mumia faraonului a fost așezată împreună cu ustensilele rituale în camera de inmormantare Scopul principal al piramidei era conservarea mumiei faraonului Gaura de intrare putea fi găsită de tâlhari, atrași de bogățiile așezate în interiorul piramidei împreună cu faraonul Prin urmare, a fost murat și mascat în cel mai atent mod În piramida lui Keops, trecerea interioară merge de la gaura exterioară direct în jos în camera subterană Din acest pasaj descendent se ramifică un alt pasaj, urcând spre camera funerară Din această a doua mișcare se ramifică o altă mutare care duce la a treia cameră, situată puțin sub cea principală În fața camerei funerare principale se extinde oarecum un pasaj îngust, formând în fața acesteia un fel de sală, acoperită cu un fals arc de pietre atârnând una peste cealaltă, ceea ce conferă acestei săli o formă puternic alungită în sus Minele și canalele de ventilație foarte înguste duc de obicei la camera funerară principală Camera funerară principală este acoperită cu un monolit uriaș, deasupra ei se află o serie de goluri de descărcare unul deasupra celuilalt, dintre care cel de sus este acoperit cu două pietre mari sprijinite una pe cealaltă sub forma unui acoperiș în două frontoane Toate aceste precauții se explică prin faptul că o greutate foarte mare apasă pe placa de piatră care acoperă camera funerară de sus În piramidă, nu numai deschiderea exterioară a pasajului a fost sigilată etanș și cu precauții speciale, ci și acele locuri în care o parte a pasajului intern se ramifica de cealaltă, precum și intrările în camere Se crede că fiecare faraon, când a venit la putere, și-a așezat o piramidă, pe care a continuat să o construiască până la moarte În acest caz, diferitele înălțimi ale piramidelor ar fi explicate prin diferitele durate de viață ale faraonilor care le-au construit Piramida a fost așezată imediat în proporțiile care i-au fost destinate Apoi acest miez mic a fost înconjurat treptat de tot mai multe straturi de piatră, care nu au făcut decât să mărească dimensiunea piramidei, dar nu i-au schimbat proporțiile Aparent, acest proces de construire a unei piramide explică și apariția a trei camere situate una deasupra celeilalte în piramida lui Keops Pe măsură ce piramida creștea, camera de înmormântare a faraonului a fost mutată din ce în ce mai sus Pic Mastaba La moartea faraonului, erau trei camere Poate că camera aflată sub cea principală era destinată soției faraonului, iar cea subterană, inferioară, trebuia să-i înșele pe tâlhari dacă reușeau să găsească intrarea exterioară zidită a piramidei Piramida lui Keops este încă găsită goală În camera funerară principală se află un sarcofag de piatră, în care nu există mumie Se pare că au intrat hoții Forma finită a piramidei existente are o istorie lungă Forma piramidală ni se pare simplă și elementară, dar între timp egiptenii o căutau de sute de ani Această formă nu a fost găsită imediat, a fost rezultatul unei dezvoltări foarte îndelungate, ultima verigă dintr-un lung lanț de forme pregătitoare și de tranziție Încă două іьш nu іп și și dezvoltările converg către o piramidă de tip finit Una dintre ele provine dintr-un dolmen primitiv Piramida se bazează pe ideea unei înmormântări în tumulă Piramida este un deal de înmormântare, un munte artificial, ale cărui contururi sunt ordonate, geometrizate O altă linie de dezvoltare provine dintr-o clădire rezidențială, care a influențat secundar piramida, întrucât dolmenul însuși se întoarce la o clădire rezidențială O legătură intermediară între un dolmen și o piramidă, precum și între o casă și o piramidă, este mastaba (Fig ) - mormântul unui aristocrat egiptean, care s-a format în Ar- Pic Mastaba în Naqada epoca haică a Egiptului, adică în perioada anterioară Vechiului Regat Mastaba de la Naqada (Fig ) este un monument timpuriu foarte important Aceasta este înmormântarea unui aristocrat, urcând în tipul său la un dolmen Dar acesta este un dolmen, în formele sale extrem de apropiat de o clădire de locuit Deci, în interiorul mastaba din Naqada există o serie de încăperi, al căror spațiu este acoperit nu de o grosime fără formă a pământului, ci de pereți relativ subțiri, care se disting printr-o construcție destul de regulată Dar decorarea exterioară a mastabei din Naqada este deosebit de curioasă Reproduce o casă construită din trunchiuri verticale de copaci conectate între ele, formând un model destul de complex de cornisaje în plan Forma tipică a mastabei este oarecum diferită Dezvoltarea ulterioară duce la o reducere a spațiului intern, care în cele din urmă devine complet nesemnificativă Mastaba de la Naqada este mai aproape de locuință decât mastaba ulterioare, care sunt mai aproape de dolmen Mastaba tipic egipteană se caracterizează în special printr-o formă exterioară cu suprafețe înclinate, astfel încât masa geometrizată a mastabei se extinde spre exterior O astfel de formă pare să se refere la clădirile rezidențiale din chirpici ridicate din nămolul râului Fiecare mastaba are o usa falsa, adica un toc de usa care reproduce mai mult sau mai putin ramele de lemn ale usilor caselor, ceea ce ne aminteste de provenienta directa a mastabei dintr-o cladire de locuit Mastaba este punctul de plecare pentru dezvoltarea piramidei Între acestea, s-au păstrat o serie de etape tranzitorii Piramida în trepte de la Saqqara (Fig ) reprezintă prima etapă a acestei dezvoltări Piramida în trepte a apărut pentru că a venit la ideea de a marca mormântul faraonului punând două, apoi mai multe, mastaba unul deasupra celuilalt Așa s-a conturat treptat ideea de piramidalism, care, însă, în Saqqara este doar vag imaginată de arhitect, ascunsă de compoziția în trepte Piramida din Saqqara diferă de piramida finalizată prin complexitatea și fragmentarea construcției sale Pașii separați și ritmul lor distrage privirea privitorului de la întreg Silueta piramidei în trepte este foarte rafinată și dinamică Piramida în trepte arată mai mult ca un deal natural și se îmbină mai puternic cu marea crescândă de nisipuri deșertice care o înconjoară Cu toate acestea, nu trebuie să uităm că este grav distrus și că inițial forma sa în trepte s-a remarcat printr-o mai mare regularitate geometrică și abstractitate Piramida de la Meidum (Fig ) reprezintă o etapă ulterioară de dezvoltare Acesta a subliniat procesul de combinare a - - pașilor și simplificarea formei generale Au mai rămas doar doi pași În același timp, cea de jos este mult mai sus decât cea de sus: domină, iar treapta de sus este doar o completare la ea, completarea ei Acest tip de piramidă înseamnă abordarea unei piramide complete, deoarece sunt deja formate fețe mari unice perfect netede, pliate împreună Dar coastele se ridică abrupt, iar forma întregului, conturată în Saqqara, este oarecum ascunsă În piramida de la Dashur (fig ) este aproape găsită forma finală Mai rămâne un singur pas de făcut - pentru a evita Pic Piramida de la Meidum o margine orizontală de fețe care face ca piramida să arate ca un cort Dar poate că acest pas, care ni s-a părut atât de simplu și natural, a fost de fapt unul dintre cei mai dificili În cele din urmă, forma piramidală a cristalizat Au început să apară piramidele de la Giza (Fig ) și alte grupuri de piramide împrăștiate de-a lungul malurilor Nilului Am urmărit istoria piramidei Acest lucru oferă multe de înțeles piramida, dar tot nu dă principalul lucru: nu afectează esența compoziției sale arhitecturale și artistice Cunoscând fundalul tehnic și istoric al piramidei, știm deja multe despre ea Dar încă nu știm încă ce este o piramidă în esență Ideea de bază a piramidei este strâns legată de ideea de monarhie absolută Se poate spune că imaginea piramidei, în care toate liniile și toată masa ei converg într-un punct, din punct de vedere arhitectural și artistic, exprimă imaginea unei monarhii absolute, în care întreaga viață a țării converge către un singur punct - faraonul În astfel de formulări, trebuie să fii foarte atent: este ușor să cazi în simplificare și vulgarizare Dar totuși, amintindu-ne de complexitatea structurii suprastructurilor ideologice, se poate apăra o astfel de afirmație Pentru piramidă este fundamental stilul cantitativ, care este chiar mai pronunțat în ea decât în zigurat Muntele artificial de de metri, care se întinde pe o suprafață de cinci hectare, care este piramida lui Keops, nu își are masa în procesare Pic Piramida din Dashur fără articulații de legătură intermediare și se opune puternic omului În zigurat, totuși, există forme de legătură tranziționale între o persoană și un volum arhitectural, în special o scară cu treptele care se ridică Este foarte important ca în piramidă să domine în mod absolut forma întregului, complet nesubdivizată în nicio parte, astfel încât o persoană minusculă să stea neputincioasă în fața unui munte arhitectural grandios Sensul principal al stilului cantitativ este de a suprima o persoană opunându-i brusc cu volume inumane, supraomenești Imaginile arhitecturale ale despotismelor orientale, susținute într-un stil cantitativ, sunt menite să impresioneze privitorul că nu sunt făcute de mâini umane, ci îngrămădite cu putere supraomenească, o zeitate Din acest concept rezultă că identitatea persoanei care a realizat efectiv clădirea, identitatea arhitectului, nu poate conta, pentru că dacă o persoană a construit efectiv, atunci nu era altceva decât un instrument în mâinile unei zeități Prin urmare, arhitectura în Egipt este anonimă, la fel ca în alte despotisme orientale În legătură cu organizarea monarhiei egiptene, au început să construiască piramide și să caute o formă piramidală terminată Acest proces este strâns legat de organizarea unor lucrări grandioase de irigare Pic Piramida lui Khafre din Giza Astfel, construcția piramidelor și sumele uriașe cheltuite pe ea au avut o importanță reală pentru organizarea societății egiptene și a statului Herodot spune că piramida lui Keops a fost construită de de oameni în douăzeci de ani S-a calculat numărul de blocuri de piatră din care a fost compus: acestea s-au dovedit a fi de aproximativ Calculele făcute au arătat că, având în vedere nivelul tehnic al egiptenilor din epoca Vechiului Regat, datele lui Herodot sunt foarte plauzibile Piramida a servit ca o fundamentare a ideii puterii absolute a faraonului și o demonstrație extrem de convingătoare a o sută de forță și putere Imaginea piramidei este în strânsă legătură cu ideile religioase ale egiptenilor și cu ideea justificării religioase a puterii monarhului, care este atât de importantă pentru autoritatea faraonului O problemă esențială a compoziției arhitecturale a piramidei este problema proporțiilor acesteia Dintre toate piramidele cunoscute, piramida lui Keops diferă de altele prin sistemul său de proporții și grijă deosebită în execuție Din păcate, placarea distrusă și vârful căzut fac măsurătorile oarecum dificile Totuși lungimea laturii piramidei Cheop ca a fost determinată cu mare precizie la , m, iar înălțimea sa la , m (există și o cifră de , m pentru înălțime, dar este mai puțin convingătoare) Unghiul de înclinare a marginii piramidei lui Keops se determină în - ’, ceea ce corespunde măsurătorilor date Aceste date ne permit să concluzionam că secțiunea piramidei lui Cheops este un triunghi format din două așa-numite triunghiuri magice sau sacre, egiptene, deoarece baza triunghiului secțiunii piramidei lui Cheops poate fi exprimată destul de precis prin numărul dacă presupunem că latura acestui triunghi isoscel este egală cu Triunghiul sacru egiptean este dreptunghic, cu laturile , , - singurul triunghi dreptunghic ale cărui laturi sunt exprimate în numere întregi Aparent, tocmai această proprietate a acestui triunghi, descoperită de preoții Egiptului și de mare importanță practică pentru construirea unui unghi drept, a fost motivul principal pentru recunoașterea lui ca sacru Astfel, piramida lui Keops a fost construită pe baza triunghiului sacru egiptean Secțiunea sa este alcătuită din două astfel de triunghiuri, juxtapuse de catete mari, astfel încât se obține un triunghi echilateral, în care fiecare dintre laturile sale este formată din ipotenuza unuia dintre triunghiurile dreptunghiulare constitutive Secțiunea piramidei lui Keops, construită în acest fel, nu este doar imaginabilă, ci și vizibilă pentru privitorul care se apropie de piramidă La urma urmei, nu adevăratul triunghi al feței piramidei este vizibil de la distanță, ci contracția sa în perspectivă, asemănătoare unei tăieturi, dacă stai pe mijlocul uneia dintre fețe Triunghiul propriu-zis al feței putea fi văzut doar când priveam piramida dintr-un loc înalt Este caracteristic despotismului oriental, și mai ales al Egiptului, că preotul îl dirijează pe arhitect Imaginea arhitecturală are o semnificație religioasă, magică, parțial de înțeles de toată lumea, parțial ascunsă maselor și accesibilă doar câtorva Nu trebuie să ne gândim că proporțiile piramidei lui Keops sunt „canonice și obligatorii pentru orice piramidă sau chiar că sunt cele mai caracteristice piramidei Proporțiile piramidei lui Keops sunt inerente numai acesteia La noi a ajuns un document minunat, care este de mare importanță pentru problema proporțiilor piramidelor Acesta este papirusul Rhind al Muzeului Britanic, care conține un fel de carte de exerciții de matematică având un caracter aplicat Se ocupă în principal de modul de măsurare, dacă este necesar, a unei anumite porțiuni de teren O serie de date indică faptul că această carte de exerciții matematice datează din Vechiul Regat In ea există un departament curios despre piramide Cartea oferă indicații cum se construiește o piramidă Pentru a face acest lucru, sunt stabilite trei probleme: ) cu o lungime cunoscută a muchiei piramidei și un unghi de înclinare cunoscut al acestei muchii, găsiți baza triunghiului unei diagonale tăiate prin piramidă, formată din două margini opuse; ) cu lungimea cunoscută a bazei triunghiului tăieturii diagonale și unghiul cunoscut de înclinare a nervurii, găsiți lungimea nervurii; ) cu lungimea cunoscută a muchiei și lungimea cunoscută a bazei triunghiului tăieturii diagonale, găsiți unghiul de înclinare a muchiei În toate aceste probleme sunt date cantități care formează piramide, diferite ca proporții față de piramida lui Keops, dar și diferite ca proporții între ele Este caracteristic că în toate cele trei probleme autorul tinde să opereze cu numere întregi și evită fracțiile complexe Principala metodă de măsurare reală a fost operarea cu un băț de măsurat, care a fost așezat de mai multe ori de-a lungul obiectului măsurat Această metodă specială de măsurare este cea mai potrivită pentru triunghiul magic egiptean sacru, format din laturi, care sunt exprimate în numere întregi Toată matematica egipteană era de natură aplicată și era strâns legată de arta topografiei Piramidele la care se face referire în cartea de probleme matematice sunt foarte apropiate în proporție de piramidele egiptene reale Ei dovedesc că proporțiile piramidelor egiptene variau foarte mult Proporțiile piramidelor trebuie încă examinate dintr-o varietate de puncte de vedere Fără îndoială, dificultatea măsurării reale și primitivitatea calculelor matematice au jucat un rol foarte important în stabilirea acestor proporții Când ne uităm la dimensiunile piramidelor din papirus Rind și le comparăm cu piramidele supraviețuitoare, avem impresia că unele piramide tind să aproximeze forma fețelor lor la un triunghi echilateral Când priviți piramida din Nil în timpul inundațiilor râului, o astfel de piramidă, împreună cu reflectarea ei în apă, formează un octaedru regulat Și în acest caz, ca în triunghiul magic Egipteanul și preotul au fost atrași de simpla corectitudine a figurii geometrice Datorită reducerii în perspectivă a fețelor, precum și datorită predominării punctelor de vedere din unghi, toate piramidele sunt vizual foarte asemănătoare cu un semi-octaedru Ideologia religioasă a egiptenilor, care s-a format pe baza premiselor economice și sociale caracteristice Egiptului Antic, s-a reflectat nu numai în proporțiile piramidelor, ci și în structura generală a imaginii arhitecturale și artistice a pi- ramids Piramida se bazează pe un concept complex și armonios Ar fi greșit să percepem piramida separat de peisajul în care a fost amplasată Deșertul este inclus în imaginea arhitecturală și artistică a piramidei Luată doar pe fundalul nisipurilor deșertului, împreună cu toate împrejurimile lui, pe care arhitectul le-a considerat, piramida capătă caracterul unei imagini cosmice cuprinzătoare, întrucât corespunde intenției creatorilor săi Deja dimensiunea colosală a piramidei face ca privitorul să fie transferat pe stânca de dimensiunea imaginilor grandioase ale naturii Egiptului - munți, deșerturi Pentru o piramidă colosală, este nevoie de un fundal grandios - întregul peisaj din jur în ansamblu, tot ce este vizibil în jurul lui În același timp, un bloc de piatră piramidal uriaș obligă privitorul să se îndepărteze mai mult de el - la o astfel de distanță încât privirea privitorului să acopere totul și să-l poată conecta cu ceilalți În plus, piramida în geometria sa absolută contrastează cu formele mai mult sau mai puțin neregulate ale naturii înconjurătoare - cu suprafața ondulată a nisipurilor deșertului, schimbându-și constant forma, cu meandrele râului, cu stâncile îngrămădite care formează imagini fantastice Contururile tuturor acestor forme sunt nedefinite și schimbătoare Piramida a înghețat pentru totdeauna în corectitudinea sa absolută Contrastul dintre piramidă și deșert le leagă între ele, leagă piramida de deșert și face ca piramida să fie complet de neconceput în orice alt peisaj Piramida necesită ca fundal deșertul Mai mult: deșertul și piramida sunt elemente egale ale unei singure imagini artistice și sunt inseparabile unele de altele În cele din urmă, dinamica piramidei care se desfășoară în interiorul ei, s-ar părea imaginea statică, într-o măsură foarte mare crește saturația compoziției piramidei și, de asemenea, o conectează foarte profund cu peisajul din jur Mai sus, deja s-a vorbit despre convergența marginilor piramidei la un punct Dinamismul acestei convergențe creează unitatea imaginii și mișcarea către unificarea absolută a masei colosale Ritmul de convergenţă a muchiilor la un punct Vârful este completat de deplasarea inversă a divergenţei liniilor de muchii de la vârf la bază De fapt, unde este limita inferioară a piramidei? Bineînțeles, suprafața pământului nu poate fi considerată o astfel de graniță, deoarece piramida este strâns încrucișată cu deșertul și se taie adânc în el Modelul schimbător al suprafeței deșertului, nivelul fluctuant al mării nisipoase nu oferă o limită clară dedesubt, care ar corespunde corectitudinii geometrice a contururilor piramidei Imaginea cosmică a piramidei se bazează în mare măsură pe impresia că piramida, cu baza sa, este adâncă care intră în măruntaiele pământului Coastele cresc în jos din punctul apex par să se extindă la nesfârșit sub suprafața pământului Piramida vizibilă apare privitorului ca vârful care a apărut deasupra solului, incomparabil mai grandios în partea sa principală a piramidei subterane, îmbrățișând întreaga lume Pe această impresie se construiește puterea de influență a piramidei așa cum a fost interpretat de preoții egipteni: o formă piramidală absolut spațială domină lumea, în continuă schimbare în timp, excluzând complet posibilitatea oricărei schimbări Găsim în piramidă aceeași opoziție a imaginii arhitecturale spațiale atemporale și viața înconjurătoare care se desfășoară în timp, ca și în menhir Numai în piramidă această opoziție este mult sporită datorită formei sale spațiale cristalizate Legătura piramidei cu deșertul este adâncită de amplasarea unui sfinx uriaș în apropierea grupului de piramide din Giza (Fig ) Ar fi complet greșit să interpretăm acest sfinx ca o imagine pur estetică, precum sfinxurile decorative în arhitectură și arta aplicată a secolului al XIX-lea Egiptenii au văzut Sfinxul de la Giza ca pe o adevărată ființă născută din natură Prin această natură a fost atribuită capacitatea de a da naștere unor astfel de monștri fantastici Natura i s-a părut egipteanului pătrunsă de forțe teribile și de neînțeles care stăpânesc pe om și locuită de creaturi periculoase pentru el și care îl amenință Trei piramide mari și Sfinxul formează o singură compoziție întreagă în Giza Dispunerea piramidelor în grupuri, adesea trei, care este caracteristică arhitecturii egiptene a Vechiului Regat, transferă atenția privitorului de la o piramidă separată la întreg, din care fiecare piramidă este o parte compozițională Sfinxul este deosebit de important, ceea ce sporește fuziunea întregului grup cu deșertul Piramida are o semnificație figurativă și simbolică, care o leagă strâns de ideile religioase care predominau în Egipt, reflectând relațiile de clasă Regatul antic Egiptenii credeau că lumea interlopă era sub pământ, sub Egipt Deci, de exemplu, zeul soarelui noaptea pe barca sa plutește de-a lungul râului subteran din lumea interlopă de la vest la est Contrastul piramidei cu natura și lumea exterioară a dat impresia că piramida este o bucată de altă lume, complet diferită de lumea reală Geometrie cu dimensiuni uriașe, indivizibilitate a unei mase colosale, simplitate extremă a rapoartelor cu un volum gigantic, construcția unui întreg după un triunghi magic Pic Sfinxul lângă piramidele din Giza Sau alte figuri magico-simbolice, atemporalitatea neschimbată a piramidei, în contrast cu variabilitatea deșertului - toate acestea creează înstrăinarea piramidei de împrejurimi Piramida este ca o bucată din misteriosul regat subteran, care s-a mutat din pământ în lumea reală Această bucată din lumea interlopă conține un faraon decedat în tărâmul morților Faraonul mort domnește peste pământ Faraonul viu este succesorul defunctului, pe care se bazează Faptele legate de legătura dintre arhitectura piramidelor și observațiile egiptenilor antici asupra cerului înstelat sunt foarte curioase S-a scris multă fantezie în acest domeniu, dar există și un sâmbure de adevăr în ele Piramidele au fost studiate de matematicieni și astronomi, care uneori au ajuns la concluzii complet diferite Literatura despre piramide este imensă și crește în fiecare an O serie de studii au stabilit că unele observații astronomice au fost luate în considerare la construirea piramidelor Deci, de exemplu, piramida lui Keops este foarte precisă - orientat spre punctele cardinale - cu o eroare de numai ' ", adică cu o eroare atât de nesemnificativă, care este destul de acceptabilă chiar și cu instrumente și calcule moderne de precizie În plus, s-a indicat, de exemplu, că o stea cunoscută era vizibilă la epoca construirii piramidei lui Keops din interiorul pasajului care duce în adâncurile piramidei Astfel de observații sunt destul de reale și explicabile Știm ce mare importanță a avut cerul înstelat în religia egiptenilor și nu este nimic imposibil în faptul că au coordonat piramida lui Keops cu punctele cardinale și aranjarea stelelor Dar în literatura despre piramide există o mulțime de afirmații complet fantastice, de exemplu, că piramida lui Keops se bazează pe o măsură care este o o parte cunoscută a distanței de la Pământ la Soare etc Compoziția arhitecturală și artistică a piramidei este foarte complexă, ceea ce la prima vedere este greu de imaginat într-o imagine atât de simplă aparent elementară Piramida a avut un impact extraordinar asupra populației Egiptului Pe acest impact se bazează adevărata semnificație a piramidei ca imagine artistică care răspândește ideologia monarhiei absolute bazată pe religie și educă telespectatorii în spiritul acestei ideologii Compoziția arhitecturală și artistică a piramidei, bogată și concentrată, sporește foarte mult impresia pe care o face piramida asupra privitorului Condiția generală pentru structura artistică a piramidei este calculul percepției acesteia dintr-un punct de vedere îndepărtat, așa cum sa discutat mai sus Triunghiul egiptean vizual al secțiunii poate fi perceput doar de la distanță, deoarece atunci când se apropie de piramidă dincolo de o anumită linie, proporțiile sunt distorsionate din cauza contracției îmbunătățite a perspectivei Dimensiunea uriașă a piramidei și așteptarea de a o percepe împreună cu natura face, de asemenea, privitorul să se îndepărteze foarte mult de ea atunci când o contemplă în conformitate cu planul constructorilor La un punct de vedere îndepărtat, acele clădiri uneori numeroase, toate de dimensiuni foarte mici, care înconjura piramida sunt diminuate și chiar dispar complet în sens artistic În cele din urmă, Sfinxul de la Giza este, de asemenea, semnificativ în sensul că creează un strat spațial suplimentar între privitor și piramide Sfinxul însuși, datorită dimensiunilor mari și a conexiunii cu natura, necesită vizualizarea lui dintr-un punct de vedere îndepărtat, ceea ce îndepărtează și mai mult privitorul din piramidă Nu se poate spune că punctele de vedere din mijloc și cele apropiate nu joacă niciun rol în percepția piramidei Acestea sunt însă puncte de vedere secundare Când privitorul este aproape de piramidă, masa acesteia apasă și nu este complet IO forma finită a acestei mase nu este percepută Calculul pentru perceperea piramidei dintr-un punct de vedere îndepărtat este strâns legat de natura masivă a arhitecturii sale, calculată pentru percepția simultană a unui număr mare de spectatori Piramida este vizibilă clar din numeroasele sate din jur și tocmai din ele se deschide punctul de vedere optim al piramidei Cea mai remarcabilă trăsătură a piramidei în ceea ce privește imaginea sa artistică este compoziția intensă a contrastelor, care se desfășoară cu mare forță în limitele unui întreg static care restrânge contrastele Datorită contrastelor din întregul calm, piramida este impregnată cu o viață interioară uriașă și o putere colosală de influență Cu un mare calm exterior, se realizează o mare tensiune interioară Analiza structurii artistice a piramidei este o sarcină foarte complexă, care încă nu a fost realizată și necesită mult spațiu pentru o implementare mai mult sau mai puțin exhaustivă Pot să mă opresc foarte pe scurt asupra celor mai semnificative contraste ale piramidei pentru a da doar o idee despre complexitatea colosală și marea bogăție a compoziției sale artistice Mai sus, am întâlnit deja contrastul de statică și dinamică, care se exprimă prin faptul că în cadrul spațialității statice pronunțate a piramidei, există o mișcare activă a convergenței liniilor nervurilor către un punct și inversarea lor fără limite divergenta in jos Un alt contrast este foarte important: dimensiunea colosală a piramidei și elementalitatea extremă a formei sale Aceste caracteristici se întăresc reciproc: cu cât piramida este mai mare, cu atât simplitatea contururilor sale este mai puternică; invers, cu cât forma generală este mai simplă, cu atât piramida apare mai mare Al treilea contrast se referă la opoziția dintre masă și formă În ciuda întregii sale geometrii, piramida este încă foarte grea, supraponderală, corporală și masivă Mai ales la o distanță mai apropiată, privitorul simte presiunea unui munte colosal de piatră În același timp, forma geometrică a piramidei distruge impresia de greutate materială, spiritualizând materia cu ajutorul unei forme abstracte Este foarte instructiv să compari piramida cu templul indian în formă de turn din perioada neo-brahmană În India, există o absență completă a geometriei, accentul principal este deplasat pe masă, pe suprafața de turnare, pe impresia rezistenței acestei suprafețe dezvoltate la orice presiune exterioară În India, suprafețele sunt totul, limitele suprafețelor nu joacă aproape niciun rol În piramidă, dimpotrivă, accentul principal este mutat pe margine, pe linie și paisprezece* oaiyLIy "LV iiv ■ i "i, ■ i> * in in" a a a a a tscm "" """ ■ > * " a * "" * " Pic Planul ansamblului piramidei din Saqqara Matricele cu muchii nu joacă un rol: ele sunt transformate în fețe abstracte care dau impresia nu de suprafețe matrice, ci de planuri geometrice Dar, ca și în alte contraste, ambele principii opuse în acest caz nu se îndepărtează complet reciproc, astfel încât există o tensiune între ele, deoarece privitorul le percepe pe amândouă în același timp Un alt contrast semnificativ în compoziția artistică a piramidei este opoziția formei piramidale cubice din toate punctele de vedere din unghi și a triunghiului abstract din punct de vedere față de una dintre fețe, ambele se referă la punctul îndepărtat al vedere Există o mulțime de contraste similare în piramidă Foarte important este un alt contrast, care se află în piramidă, care se referă la ansamblul (Fig și ), în raport cu care piramida este doar o parte În apropierea piramidei, există de obicei un mic templu (Fig și ), format dintr-un întreg complex de încăperi Pe malurile Nilului (în acele locuri în care râul ajunge în timpul inundațiilor sale) se află un dig sub forma unui foișor semiînchis cu fața la râu, de la care există o trecere lungă către templul din apropierea piramidei Templul în sine este format dintr-un număr de săli relativ mici, a căror compoziție variază destul de semnificativ în cazuri individuale Partea principală a templului este o sală alungită cu stâlpi (fig ), ca la Giza, care, de exemplu, la Abusir (fig ) ia forma unei săli înconjurate de coloane, care amintește de curțile unora case egiptene În unele cazuri, în aceste săli au fost găsite semicoloane cu jgheaburi (Fig ), care amintesc foarte mult de coloanele dorice grecești (vezi Volumul II) Dar această asemănare pare semnificativă doar la prima vedere Semicoloanele egiptene ale Vechiului Regat aparțin aceluiași tip de forme arhitecturale ca și așa-numitele coloane protodorice (Fig ) Asemănarea lor cu coloana dorică este pur externă, deși nu există nicio îndoială că toate formele similare ale arhitecturii egiptene reprezintă un pas către dezvoltarea unei ordini arhitecturale Deosebit de importanți în acest sens sunt stâlpii dreptunghiulari din interiorul templului de la Giza, perfect clari și simpli, neacoperiți cu nicio imagine, frumos ciopliți și remarcați printr-o formă geometrică ideală Întregul sistem al sălii templului din Giza dezvoltă în continuare gândirea arhitecturală a Stonehenge și este o legătură intermediară între arhitectura despotismelor estice și arhitectura comerțului și a Greciei deținătoare de sclavi Deja în templul din Giza din epoca Vechiului Regat, suntem loviți de trezirea timpurie Pic Reconstituirea Ansamblului Piramidelor din Giza în arhitectura despotismului răsăritean al tectonicii, adică în mod specific gândirea arhitecturală prin descompunerea masei în suporturi active și părți pasive așezate pe ele Metoda tectonice de gândire determină și forma piramidei, care nu mai este „sculptă” ca un templu indian, ci construită Dar există încă o prăpastie adâncă între decorarea interioară a templului de la Giza și imaginile arhitecturii grecești Nu există nimic uman în stâlpii templului egiptean Par uriașe, la fel cum micile statui egiptene par uriașe și supraomenești Dar este deosebit de semnificativ faptul că, în stâlpii de la Giza, părțile portante nu sunt separate în niciun fel de părțile transportate, toate părțile sunt tăiate cu precizie dintr-o singură bucată de material, precum părțile unei clădiri din peșteră sculptate dintr-o stâncă Templul are un caracter de peșteră I In intregul complex de incinte Îmi lipsesc găurile luminoase ? Mergeți de la dig și templul însuși sunt pe jumătate sub pământ și cea mai mare parte a anului au fost acoperite cu nisipuri deșertice În fața noastră sunt peșteri artificiale Piramida și templul din apropiere sunt două părți integrante ale unui singur complex arhitectural Aceste două părți reprezintă două apariții diferite ale aceleiași piramide an-eamb tya Uriașul munte artificial piramidal este conceput pentru a influența masele largi ale populației Egiptului Se vede din satele din jur Piramidele aflate la o distanță destul de considerabilă unele de altele, în grupuri sau singure, sunt împrăștiate de-a lungul malurilor Nilului, astfel încât să poată fi văzute clar de pe malul opus Amplasarea grupului de piramide din Abusir pe partea proeminentă a coastei formată de cotul râului este foarte tipică Datorită acestui fapt, piramidele erau vizibile mai ales de departe Pentru a fi acceptată de populația țării, piramida nu necesită niciun pelerinaj la Pic Templu funerar din Abusir a ei Ea însăși invadează viața satelor Ieșind din coliba sa, egipteanul a văzut tot timpul la orizont triunghiul sacru al piramidei, care l-a urmărit necruțător și i-a amintit de puterea regală și de originea ei Divină Ne putem imagina cât de uimitor a avut această imagine asupra oamenilor de atunci și cât de adânc le-a tăiat capul, înspăimântați de misterul naturii teribile pe care nu o înțelegeau Dar piramida însăși este doar o față a întregului complex piramidal, a cărui sarcină este să răspândească pe scară largă ideologia clasei conducătoare, întărindu-i astfel poziția și promovând constrângerea non-economică, dându-i o justificare religioasă O altă față a complexului piramidal este un templu, care se distinge prin caracterul său intim Este destinat doar câtorva, masele largi nu au fost admise deloc la el Acesta este un templu aristocratic Pic Templu lângă piramide din Giza ISHTSMMMK iac Orez Clădire excavată lângă piramida din Saqqara Pic Templul Soarelui Ne-User-Re din Abusir Pe bărci și nave speciale, reprezentanții clasei conducătoare au traversat Nilul până la debarcader, unde au debarcat și s-au aliniat într-o ordine strict definită, pentru a se deplasa apoi încet și solemn de-a lungul coridorului întunecat către holul templului, unde s-au desfășurat acțiuni de cult intime pentru inițiați și au fost săvârșite comemorări ale faraonului decedat Cele două fețe ale complexului piramidal se completează și formează un singur întreg De la un moment dat începe declinul arhitecturii piramidelor În acest sens, este deosebit de indicativă deteriorarea tehnicii piramidelor, ceea ce a dus la faptul că unele dintre piramidele care au ajuns până la noi să se prăbușească din când în când Regatul antic, pe lângă piramide, cunoștea și un tip special de templu Un exemplu tipic este Templul Soarelui Ne-User-Re din Abusir (Fig și ) Un număr de astfel de temple au fost ridicate lângă Memphis de către faraonii dinastiei a V-a ( - ) Sunt un complex asemănător cu complexul piramidal, dar în loc de piramidă a fost plasat un obelisc imens În fața noastră este dezvoltarea în continuare a ideii de menhir Întregul complex al templului Soarelui este înconjurat de un gard Este alcătuit dintr-un dig, un pasaj, o curte în care duce o poartă și un piedestal în formă de mastaba sub un obelisc, mutat în spatele curții Pic Templul Soarelui Ne-User-Re din Abusir regatul mijlociu Până la începutul secolului XXIV î Hr e are loc o dezintegrare a unui singur Egipt centralizat într-un număr de comunități de nome independente în relație între ele Tendințele separatiste ale acestei epoci s-au reflectat în mod viu în cartele de imunitate, care i-au eliberat pe nume individuali de a efectua lucrări naționale Astfel, decretele în favoarea sanctuarului central al Koptos nome au eliberat templul central al nomelui, angajații și sclavii săi de la lucrările de irigare, de la transportul materialelor de construcție etc Slujitorii și sclavii sanctuarului Koptos trebuiau să lucreze numai în interesele zeului templului, adică pentru nome, a cărui proprietate colectivă este templul Puterea faraonului este slăbită, guvernatorii individuali ai provinciilor încep să se simtă regi independenți în zonele lor Este caracteristic că ei își construiesc morminte nu mai în jurul mormântului faraonului, ca în epoca Vechiului Regat, ci fiecare în propria sa moșie Forma piramidei se păstrează încă Dar acum acestea sunt piramide minuscule (Fig și ), care servesc drept morminte pentru reprezentanții nobilimii Nu numai că sunt destul de nesemnificative ca mărime, dar fiecare are un spațiu interior mare, de obicei împărțit în două niveluri - o cameră de înmormântare și un loc de comemorare a defunctului O ușă duce în interior, care este lipită de masa exterioară a piramidei sub forma unui volum special care încalcă forma strict piramidală a întregului Datorită dimensiunii reduse a piramidei, gardul și anexele concurează cu aceasta în ceea ce privește volumul Piramidele perioadei de tranziție - case, prelucrate din exterior sub formă de piramide Majestatea, seriozitatea și cosmosul piramidelor Vechiului Regat au dispărut complet; în această eră de tranziție, doar forma piramidei a supraviețuit Motivele declinului construcției piramidelor sunt, pe de o parte, slăbiciunea economică atât a faraonului, cât și a reprezentanților aristocrației, care, desigur, erau complet peste puterea întreprinderilor de construcții la scara piramidele Vechiului Regat Dar, pe lângă aceasta, în epoca Regatului de Mijloc nu era nevoie de piramide mari, deoarece de fapt nu exista o autoritate centrală absolută și ideea sa nu trebuia să fie răspândită pe scară largă Ideea arhitecturală a piramidei a prins din nou viață pe scară largă în templul funerar al lui Mentuhotep III și Mentuhotep IV din Teba, care a devenit centrul noii unificări a Egiptului în epoca Regatului de Mijloc (Fig și ) Piramida combinată Pic Mormânt în formă de piramidă la Abydos cu un sistem complex de portice, chiar ridicate la portice În fața noastră este o complicație sofisticată a ideii de piramidă Piramida se dizolvă într-o compoziție generală mult mai semnificativă decât ea; de data aceasta piramida nu este altceva decât unul dintre elementele clădirii Tipul dominant de înmormântare în epoca Regatului de Mijloc este un mormânt în stânci Deosebit de caracteristice sunt mormintele de la Beni Hasan (Fig ), renumite pentru așa-numitele coloane protodorice (Fig ) Mormântul din peșteră este foarte asemănător în plan cu templul de la piramidă În perioada de tranziție, din cauza slăbirii centralei Pic Mormânt târziu în formă de piramidă la Meroe Din păcate, din complexul piramidal a supraviețuit doar templul aristocratic, iar piramida însăși a dispărut În mormântul rupestre, un pasaj lung duce și la o sală cu stâlpi dreptunghiulari sau rotunzi În mormintele Regatului de Mijloc sunt date adevărate peșteri, ceea ce este foarte în concordanță cu natura lor intimă Coloana protodorică nu este de fapt punctul de plecare pentru dezvoltarea coloanei dorice, dar în ea arhitectura Egiptului și despotismele răsăritene s-au apropiat cel mai mult de formele arhitecturii grecești Am văzut că forme similare au apărut deja în epoca Vechiului Regat Coloana protodorică are de obicei o formă poliedrică, uneori este acoperită cu Pic Reconstrucția templului funerar al faraonilor Mentuhotep III și Mentuhotep IV din Teba frunțile, amintesc oarecum de flautele grecești În ciuda marii asemănări externe, coloana Protodoric este esențial profund diferită de ordinul grecesc În Beni Hasan, intrarea în peșteră evocă privitorului un sentiment viu că coloanele sunt rămășițele unei stânci după ce o peșteră a fost săpată în ea Coloana protodorică nu are niciodată o entază: secțiunea sa este întotdeauna un dreptunghi O deschidere largă domină peste coloanele din Beni Hasan: coloanele răspândesc doar o bandă orizontală nesemnificativă Coloana protodorică lipsește asocierile cu arhitectura din lemn, care joacă un rol atât de important în ordinea clasică Nu conține întregul sistem complex și consistent de rupturi care au o importanță atât de mare pentru coloanele și antablamentul grecesc În cele din urmă, coloanele diferitelor morminte ale lui Beni Hassan nu pot fi văzute ca separându-le de mormintele învecinate Toate intrările sunt finalizate la aceeași înălțime, astfel încât părțile orizontale aflate pe coloanele diferitelor morminte să corespundă se suprapun și formează o singură linie orizontală Banda orizontală a tuturor intrărilor repetă contururile stâncii din care sunt săpate peșterile lui Beni Hassan, astfel încât impresia de ansamblu seamănă cu compoziția lui Deir el-Bahri din epoca Noului Regat (vezi mai jos) Coloana protodorica este cea mai tectonica forma din arhitectura Egiptului si a altor despotisme orientale; creatorii săi s-au apropiat de problemele comerțului și ale sclaviei - Pic Morminte rupestre din Beni Hassan Orez Coloane protodorice ale mormintelor rupestre din Beni Hasan arhitectura comerciala greceasca Dar arhitectura egipteană încă nu a făcut un pas decisiv, iar ordinea clasică nu a prins contur în Egipt, a fost creată doar de arhitectura greacă nou regat Unificarea țării în epoca Regatului de Mijloc a fost cauzată de necesitatea urgentă de a crea un sistem de irigare unificat Un anumit rol în procesul de consolidare a forțelor țării l-au jucat și interesele meșteșugului urban dezvoltat Faraonii dinastiei a XII-a au controlat agricultura de irigare a Egiptului la scară națională Ferma centralizată de irigații, de dimensiuni colosale, avea nevoie de cantități uriașe de pădure de cupru și cedru Acest lucru a provocat o renaștere a legăturilor de schimb cu Cipru și Fenicia, de unde au fost aduse aceste materiale pentru a înlocui pâinea egipteană și produse valoroase din Nubia, care fusese transformată într-o provincie egipteană Dezvoltarea pe scară largă a comerțului și schimburilor a grăbit decăderea societății egiptene Diferențierea proprietăților membrilor comunității atinge proporții enorme Printre cei săraci sunt deja cei care sunt tăiați de mijloacele de producție Consecința acestei stări de lucruri au fost răsturnările sociale majore care s-au abătut asupra Egiptului la sfârșitul acestei ere Învățătura înțeleptului Ipuver (papirul Leyden) este un document viu al revoltei formidabile a țăranilor și sclavilor Slăbirea colosală a întregii țări, și mai ales capacitatea ei de apărare, legată de această mișcare, a dus în cele din urmă la faptul că Egiptul a fost cucerit de poporul vecin, hiksoșii, care, cucerind Egiptul multă vreme şi-au stabilit stăpânirea în ea Ca reacție la această cucerire, în Egipt a început să se dezvolte o mișcare puternică, îndreptată spre reunificarea țării, spre reînființarea unui aparat birocratic centralizat și către revenirea faraonului a semnificației sale de odinioară de despot absolut Noua putere centrală emergentă folosește religia pentru a se întări într-o măsură și mai mare decât guvernele faraonilor din Vechiul Regat De asemenea, folosește arhitectura în scopuri proprii, care devine din nou în slujba puterii regale și, în acest sens, capătă din nou un caracter monumental Chiar și într-o măsură mult mai mare decât în epoca Vechiului Regat, arhitectura Noului Regat își propune să răspândească în rândul celor mai largi mase ale populației Egiptului idei religioase care justifică puterea faraonului Dar arhitectura Noului Regat folosește pentru aceasta mijloace complet noi, în comparație cu Vechiul Regat Tipul arhitectural dominant în epoca Regatului Nou este un templu monumental de dimensiuni enorme și un tip complet nou Studiul templului este sarcina principală a istoriei arhitecturii egiptene a Noului Regat cincisprezece* Latura tehnică a templelor Regatului Nou nu prezintă niciun interes exclusiv Materialul este dominat de piatra, de obicei din roci de calcar mai moi, iar hexagonala pietrei este departe de a fi la fel de perfecta ca in epoca piramidelor Se folosește un liant Metoda de construire a celor mai mari temple este interesantă: pe măsură ce au fost construite, au fost îngropate cu pământ, care a înlocuit pădurile Când structura gigantică a fost finalizată în acest fel, a fost dezgropată, iar clădirea s-a remarcat în forma sa terminată Metoda este ingenioasă, dar extrem de primitivă Poate că unele dintre cele mai mari structuri ale erei societății preclase au fost construite în același mod Mulți cred că templul egiptean al Noului Regat s-a dezvoltat din casă, deoarece în casa egipteană de tip complicat (vezi Fig ), părțile principale ale templului se presupune că există deja în embrion - o curte deschisă înconjurată de coloane , o sală alungită în lățime și un sanctuar, care în casă corespunde sălii principale de primire a maestrului Cu toate acestea, o comparație a templului și a casei relevă un contrast uriaș între ele: compoziția templului este regulată și simetrică, planul casei este complet neregulat și asimetric S-ar putea însă presupune că această diferență s-a dezvoltat treptat în timpul dezvoltării templului din casă Cu toate acestea, nu există absolut nicio dovadă care să sugereze o astfel de dezvoltare Templul egiptean al Regatului Nou s-a dezvoltat din mormintele rupestre ale Regatului Mijlociu și urcă prin ele până la templele din apropierea piramidelor din epoca Vechiului Regat Compoziția de ansamblu a pasajului lung care duce la săli le unește Dar templul Regatului Nou diferă de predecesorii săi prin forma sa monumentală și dimensiunea enormă Marele templu de la Luxor este cel mai vechi templu al Noului Regat, marele templu de la Karnak este cel mai mare dintre ele Templul din Deir el-Bahri (vezi fig : fig și ) este oarecum diferit în tipul său general de alte clădiri de cult contemporane: dar dă o foarte despre compoziția generală a templelor Noului Regat și despre relația formelor arhitecturale cu peisajul din ele Templul nu este complet păstrat în forma sa originală Inițial, pe ambele părți ale drumului care duce în adâncul versanților, unde se află sălile cioplite din peșteră, erau portice amplasate simetric care înconjurau curțile Spectatorul care se apropia de templu din față putea vedea trei portice unul deasupra celuilalt și, datorită reducerii perspectivei, fiecare portic de deasupra era vizibil mai mic decât cel aflat direct sub el Pic Reconstrucția templului din Deir el-Bahri l Principalul motiv arhitectural al templului de la Deir el-Bah-ri este banda orizontală a porticului, repetând contururile generale ale stâncilor Deir el-Bahri este construit în peisajul de la marginea deșertului ZhiShey „skgiGp ^ nya” din această zonă se desprinde în Valea Nilului Arhitectul a inclus o fâșie de stânci în imaginea arhitecturală datorită faptului că forma sa generală este reprodusă în portice Porticele mici contrastează în înălțimea lor cu stânci, care de aici par grandioase și supraomenești Apropiindu-se de clădire, privitorul vede în porticuri elemente arhitecturale corespunzătoare lui și corpului său Prin urmare, el percepe stânci uriașe în contrast cu propriul său corp Privitorul însuși pare nesemnificativ, pietrele cresc în ochii lui la dimensiuni supraomenești, pun presiune pe MMBus Orez Parte a uneia dintre curțile templului din Deir el-Bahri Pic Templul din Teba privitorul și-l amenință Aceasta amintește de impresia făcută de o piramidă sau un templu indian din perioada neo-brahmană Formele naturii sunt interpretate prin mijloacele arhitecturii ca fiind impregnate de forțe care sunt misterioase și teribile pentru oameni În fața noastră este un alt exemplu al conceptului animist pe care despoții răsăriteni l-au moștenit din epoca societății preclase Dacă nu ar fi porticurile construite în formele naturii, peisajul care înconjoară templul de la Deir el-Bahri ni s-ar părea nimic expresiv și neutru Ca orice peisaj, ar conține un număr infinit de posibilități de interpretare a lui, dintre care arhitectul egiptean a ales una - exact cea care corespundea ideologiei sale De fapt, stâncile din apropierea templului din Deir el-Bahri sunt foarte joase În Deir el-Bahri, granițele a ceea ce este construit de om și formele naturii sunt ascunse Aceasta este una dintre tehnicile menite să dea impresia că clădirea nu a fost creată de om, ci de forțe supraomenești, aceleași forțe care au creat formele naturii Un templu tipic al epocii Regatului Nou (Fig și ) se află într-un loc liber pe suprafața pământului, dar pe marginea deșertului, uneori asociat în compoziție cu stâncile care limitează valea Nilului și întotdeauna asociat cu deșertul însuși și cu spațiul naturii Comparația dintre planul unei clădiri rezidențiale egiptene și al unui templu egiptean dezvăluie principala diferență dintre ele: în contrast cu programul de trafic confuz, care locuiește în centrul compoziției casei, în templu domină axa dreaptă centrală străbătând întreaga clădire Această axă este formată din faptul că toate ușile principale, situate în mijlocul templului, foarte întinse în lungime, corespund exact unele cu altele, astfel încât toate zborurile sunt unite printr-o cale dreaptă care trece prin ele Toate piesele arhitecturale din dreapta și stânga acestei căi se potrivesc exact și sunt imagini în oglindă una ale celeilalte O astfel de compoziție se numește frontală (când părțile situate pe ambele părți ale axei centrale sunt o imagine în oglindă una a celeilalte - fie în plan, pe fațadă, în prelucrarea pereților interiori sau în amenajarea grădinii etc Conceptul de frontalitate este transferat arhitecturii din sculptură Determină, de exemplu, compoziția statuilor egiptene, spre deosebire de statuile grecești de mai târziu, în care mișcarea este atât de liberă încât nu se observă o axă dreaptă) Axa centrală a templului egiptean al Noului Regat este calea procesiunii unei procesiuni religioase, a cărei mișcare este modelată de arhitectura templului Astfel, compoziția sa se desfășoară în timp Două principii determină caracterul general al acestei compoziții: îngustarea treptată și întunecarea treptată a spațiului de la intrarea în sanctuar În același timp, este foarte important ca îngustarea și întunecarea spațiului să nu aibă loc treptat, ci treptat Diferitele părți ale templului care formează treptele sunt puternic separate una de cealaltă Pe măsură ce privitorul pătrunde în fiecare dintre acești pași, atenția lui crește pe măsură ce înaintează, așteptarea misteriosului și interesul pentru următorul pas, despărțite de o barieră încă impenetrabilă care ascunde ceea ce se află în spatele lui, sunt din ce în ce mai puternic trezite Dar aici bariera este depășită, tensiunea se rezolvă, privitorul se află pe următorul pas De regulă, există patru astfel de părți principale-trepte în templul egiptean al Noului Regat: o alee de sfincși în afara stâlpilor, o curte pătrată înconjurată de o colonadă, un mic sanctuar acoperit Părți separate ale templului, în special curtea și sala hipostilă, pot fi repetate de două sau chiar de mai multe ori într-o singură clădire Acest lucru complică compoziția în trepte a îngustării și întunecării interiorului templului Dar totuși, fiecare templu conține toate aceste patru părți principale și, în plus, exact în ordinea în care au fost enumerate Să luăm acum în considerare impactul părților principale ale templului asupra participanților la procesiunile religioase Partea cea mai exterioară templul este o alee de sfincși (Fig ), mult avansată în fața pilonilor în spațiul naturii Sculpturile animalelor sacre separate unele de altele sunt așezate în două rânduri paralele regulate de-a lungul laturilor drumului larg care trece între ele, astfel încât sfinxurile fiecărui rând să corespundă exact sfinxilor din rândul opus Aleea sfinxilor se întinde pe o distanță uriașă - până la doi kilometri (Karnak) Figurile individuale ale sfincșilor sunt de obicei mult mai mari decât creșterea umană, astfel că în compoziția gigantică a sfincșilor uriași care se întind pe două rânduri la o distanță de doi kilometri, avem și o lucrare de stil cantitativ, diferită ca formă și compoziție decât, de exemplu , o piramidă sau un templu indian din perioada noului brahman, dar în esență foarte apropiat de acestea și în cantitate foarte caracteristică despotismului oriental (în mod similar, putem vorbi despre stilul cantitativ al grădinii chinezești) Aleea sfincșilor este foarte asemănătoare cu aleea primitivă a pietrelor, al cărei principiu compozițional este dezvoltat nu numai de aleea sfinxilor, ci și de întregul templu egiptean în ansamblu Se pune întrebarea dacă sfinxurile din fața templului Noului Regat sunt sculptură sau arhitectură La prima vedere se pare că fiecare dintre sfinxuri este o statuie Dar acest lucru ar fi așa doar dacă sfinxul ar fi izolat Pe aleea sfincșilor, este decisiv ca toți sfinxurile să fie exact la fel Privitorul nu trebuie să se oprească în fața unui sfinx separat, deoarece ceea ce nu a terminat pe unul dintre ele, el, atunci când se deplasează de-a lungul aleii, va inspecta pe celălalt Statuile Sfinxului sunt atât imagini sculpturale, cât și semne spațiale arhitecturale Compoziția aleii sfinxilor (Fig ) este dominată de spațiul naturii, în care drumul către templu este doar conturat Acest drum este de obicei foarte larg, ceea ce exprimă și subordonarea sa față de spațiul naturii Dezbinarea sfinxilor este principalul motiv pentru care nu există o izolare spațială completă Scopul aleii sfincșilor este de a „prinde” oamenii, de a-i trage spre axa principală a templului, care începe foarte departe în fața templului și se termină cu sanctuarul spre care duce Din zonele populate din jur, prin golurile dintre sfinxuri, participanții procesiunii se revarsă în alee, formând la început nucleul procesiunii, care crește din ce în ce mai mult pe măsură ce avansează Pe aleea sfinxilor este organizată o procesiune religioasă Cu toate acestea, fiind pe alee, o persoană 'zhia KZHIIKNv' ,:?Da Orez Aleea berbecilor sacri din Karnak Pic Aleea berbecilor sacri din Karnak se întâmplă și în spațiul naturii, deoarece se află sub cerul liber și în afara clădirii în sensul propriu al cuvântului Dar, în același timp, persoana se află deja pe axa principală a templului, care duce la sanctuar, care este vizibil în depărtare prin deschiderile ușii corespunzătoare Aleea sfincșilor este, de altfel, foarte importantă pentru recepția din exterior a părții frontale a templului, pilonii săi - două turnuri pe părțile laterale ale intrării principale (Fig ) Rânduri de sfincși aruncă privitorul într-un punct de observație îndepărtat de la stâlpi Când privitorul se deplasează de-a lungul aleii sfinxilor spre piloni, nu mai vede întreaga compoziție exterioară a templului, deoarece o parte din sfinxuri rămâne în spatele lui Numai din punctul în care începe aleea sfincșilor, aleea lungă a sfincșilor este vizibilă toată împreună cu pilonii de la capătul ei, iar toată această compoziție este percepută împreună cu natura înconjurătoare, în al cărei spațiu este înscrisă În acest caz, ca și în Sfinxul de la Giza, acest lucru oferă o interpretare a naturii ca a dat naștere unor animale fantastice care au fost percepute de egipteni ca o realitate Sfincșii li s-au părut gardieni puternici ai intrării în templu, ca niște tauri pentru asirieni la intrarea în palat Procesiunea religioasă și individul trebuie să depășească aceste gărzi pentru a intra în interiorul templului Depășirea gărzilor arată pașii de-a lungul cărora o persoană trebuie să depășească spațiul interior al templului, apropiindu-se de sanctuar Soluția pe scară largă a aleii sfinxilor este foarte importantă Sfinxurile în sine sunt foarte mari Mărimea lor poate fi văzută dintr-o comparație cu oamenii din jurul lor Este foarte important ca sfincșii să aibă de obicei mici figuri umane sub cap, care contrastează cu sfinxurile mari Între aceste figuri umane și sfinxuri se află Pic Reconstrucția părții frontale a Marelui Templu din Luxor Pic Pilonii templului din Edfu aceeași relație ca și între micile porticuri din Deir el-Bahri și stâncile uriașe de deasupra lor Spre deosebire de figurile mici, sfincșii cresc foarte mult în dimensiune și par uriași Dimpotrivă, statuile de sub capetele lor par mult mai mici în comparație cu ele decât sunt în realitate Privind la sfincși, o persoană se raportează la o stâncă de dimensiunea unor figuri mici și, prin urmare, se găsește opusă sfinxilor, care par copleșitori, în timp ce o persoană se simte nesemnificativă în fața lor Aleea sfincșilor are o orientare puternic pronunțată în ambele sensuri Totuși, datorită faptului că stâlpii sunt amplasați pe o parte a aleii sfinxilor, direcția spre stâlpi domină direcția opusă Aleea sfinxilor subliniaza prin orientarea sa unidimensionala miscarea procesiunii religioase organizate in ea catre templu, da curs acestei miscari Cu cât bulevardul sfinxilor este mai lung, hemul lui Ailiya dezvoltă odată cu el mișcarea unei mase mari de oameni, într-o manieră organizată, îndreptându-se spre sanctuar Stâlpii opresc brusc această mișcare care a alergat peste ei La prima vedere, stâlpii par vag ca niște piramide, cu turnurile înclinate în sus Îngustarea volumelor lor în sus conține un element de cubicitate Totuși, principala diferență dintre piloni și piramidă este preponderența uriașă a lățimii stâlpilor, întinși pe partea din față a templului, asupra grosimii acestora Piloni (Fig ) - avion, perdea ' ■ Orez Detaliu al zidăriei egiptene din epoca Noului Regat ca, o barieră cu care interiorul templului este închis față de privitor și în același timp este suspendată mișcarea procesiunii religioase Dacă întregul interior al templului ar fi deschis imediat privitorului, atunci interesul pentru designul interior al templului ar fi satisfăcut încă de la început, fără să fi avut timp să crească, astfel încât privitorul să nu aibă tensiune internă Pilonii marchează granița dintre cele două trepte de-a lungul cărora se desfășoară compoziția templului Întregul scop al unei asemenea granițe constă în a ascunde privitorului tot ceea ce este în spatele ei, ceea ce provoacă o creștere a interesului, iar apoi în deschiderea, depășirea barierei, rezolvarea tensiunii Totuși, în același timp, pilonii sunt proiectați astfel ca dau impresia de volum datorita ingustarii masei lor in sus Cu toate acestea, acest volum nu este atât real, cât vizual Pilonii sunt singura parte frontală a templului Întregul templu este de obicei înconjurat de o zonă sacră, în care se află locuințele preoților, grădinile, grădinile de bucătărie, culturile, un lac sacru etc Incinta sacră era înconjurată de un meterez sau gard, care de obicei se învecina cu pereții laterali ai templului direct în spatele stâlpilor, astfel încât pilonii și aleea sfinxilor din fața lor erau singurele părți ale templului care se aflau în afara incintei a incintei sacre Era imposibil să te apropii de templu din lateral, deoarece gardul locului sacru a intervenit Dar chiar dacă privești părțile laterale ale templului din locul sacru, ai impresia că ești în culise și privești dintr-un punct de vedere pe care arhitectul nu l-a luat deloc în considerare Templul egiptean al Regatului Nou este proiectat pentru a fi privit doar din partea stâlpilor și a aleea sfinxilor Interiorul templului, elementul principal al compoziției sale arhitecturale, începe, de fapt, abia în spatele pilonilor Pe planul pilonilor se întrerupe mișcarea unei procesiuni religioase în masă, trecând spre ei de-a lungul alei sfinxilor Participanții la procesiune sunt repartizați în spațiul din fața stâlpilor Există o oprire Acest moment este folosit pentru desfășurare pe suprafața pilonilor în fața participanților opriți la cortegiul de reliefuri pline cu compoziții mai mult sau mai puțin complexe care sunt impregnate de ideea originii divine a puterii regale De exemplu, este înfățișată o figură mare a unui faraon care, sub auspiciile unei zeități din apropiere, bate grupuri de inamici săi, reprezentați ca niște figuri foarte mici Tehnica stâlpului (Fig ) dezvăluie caracteristici foarte importante Lovitură este nerespectarea orizontalei și cusături verticale Dacă te uiți îndeaproape la contururile cuadrurilor individuale, se dovedește că acestea au o formă diferită, care este, de asemenea, foarte neregulată Unele quadras merg în spatele altora, unele quadras au procese de forme aleatorii și diverse care ies în quadras vecine etc l Sensul unei astfel de teze este că că planul peretelui în ansamblu domină pătratele individuale, care se pierd complet în el Dacă arhitectul ar putea face acest lucru din motive tehnice, ar sculpta întreaga suprafață a stâlpului dintr-o singură bucată de piatră Cusăturile interferează cu intenția arhitectului: el încearcă să le ascundă cât mai mult posibil Caracteristic este faptul că figurile înfățișate pe reliefuri nu țin cont deloc de limitele dintre quadras și quadras în sine și că sculptorul a considerat întreaga suprafață a stâlpului ca un singur fundal de umplut Se poate spune că cuadrurile individuale de stâlpi sunt o unitate doar din punct de vedere al tehnologiei; unitatea în sens arhitectural și compozițional este întreaga suprafață a fiecărui stâlp în ansamblu Acest lucru este subliniat foarte clar de rola, care înconjoară fiecare stâlp din toate părțile și formează un cadru solid în jurul lui, subliniind puternic marginile matricei geometrizate Există o presupunere că aceste role se întorc la rame de bambus, pe care odată erau întinse covoare legate de ele Ca dovadă în acest sens, ei citează, printre altele, faptul că pe role sunt grupe de trei linii care se intersectează împrăștiate pe toată suprafața lor la intervale egale între ele, interpretate ca o reproducere ornamentală a frânghiilor cu care au fost covoarele presupus atasat de ramele de bambus Nu se poate dovedi existența ramelor de bambus cu covoare întinse peste ele, care serveau drept prototipuri pentru stâlpi Dar chiar dacă presupunem că ele au existat cu adevărat cândva, atunci considerația genetică încă nu poate explica de ce, în timpul tranziției la tehnologia pietrei, rolele au fost încă păstrate Rolul unește suprafața stâlpului și îi conferă o piele completă Deasupra rolei se afla un alt file care încoronează stâlpul Rolele au însă și o cu totul altă semnificație asociată cu interpretarea suprafețelor pilonilor și cu stilul reliefurilor care le acoperă Pilonii nu sunt limitați la exterior de avioane, ca o piramidă, ci sunt învăluiți pe toate părțile de un fel de strat spațial Reliefurile de pe ele sunt realizate cu o tehnică specială numită relief en creix, adică relief incizat Contururile figurilor taie adânc în suprafețele pilonilor, ceea ce face posibilă sculptarea figurilor și să le confere un aspect binecunoscut - volum Cu toate acestea, punctele exterioare ale corpurilor oamenilor reprezentați sunt situate în planul exterior care limitează șirul de stâlpi, astfel încât modelarea figurilor în relief se realizează prin adâncirea lor în șirul de piloni Acest volum vizual deosebit al figurilor ar putea fi comparat cu volumul vizual al stâlpilor în ansamblu Figurile reprezentate pe suprafața stâlpilor nu numai că au un anumit volum, dar trăiesc într-un fel de spațiu a cărei imagine este neapărat evocată în privitor prin însuși volumul figurilor Acest spațiu este creat prin relația dintre trei planuri, trei planuri în care se rupe suprafața stâlpilor În primul rând, acesta este planul exterior real al pilonilor, granița lor materială, care poate fi simțită manual Dar, pe lângă acest plan material, pe de o parte, există și un plan imaginabil al fundalului figurilor în relief, adâncindu-se în volumul lor dincolo de planul material al stâlpului și având o singură adâncime, adică parcă s-ar despărți de fundalul comun tuturor Pe de altă parte, crestele proeminente în fața planului material al pilonilor creează deasupra acestuia un strat spațial, delimitat în față de un plan ideal determinat de punctele cele mai proeminente ale crestelor Astfel, reliefurile creează un strat spațial în spatele planului material al pilonilor, rolele creează un alt strat spațial în fața acestui plan Ambele straturi spațiale se îmbină într-un singur strat spațial comun, care slăbește caracterul precis al limitării materiale a stâlpilor și înlocuiește planul material al stâlpilor cu un strat spațial care îi învăluie din toate părțile și în care figurile tridimensionale în relief trăiesc și se mișcă Dar, așa cum volumul figurilor diferă de volumul real al figurii umane în viață, tot așa și spațiul în care trăiesc figurile în relief diferă de spațiul real Acesta este spațiu ireal și volum ireal Reliefurile înfățișează scene în care zeitățile participă, irealitatea imaginii scoate imaginea din limitele vieții obișnuite și o dă Contururile reliefurilor au fost concepute pentru iluminare artificială Procesiunile religioase aveau loc și noaptea la lumina torțelor În timpul opririi procesiunii în fața stâlpilor, participanții săi s-au deplasat la dreapta și la stânga în fața planurilor pilonilor Torțele se mișcau în același mod înaintea lor Contururile puternic incizate ale reliefurilor au produs umbre foarte profunde care defineau clar linia exterioară care delimita figura și modelau ușor figura însăși Când sursa de lumină (torțele) și-a schimbat poziția, umbrele contururilor au prins viață: ele în continuă schimbare și plină de mișcare S-a dovedit a fi impresia că figurile trăiesc și se mișcă Oamenii din umbră înfățișați au început să se profileze în spațiul alocat lor în fața ochilor privitorului uluit Aceste efecte au fost sporite și mai mult prin iluminarea încrucișată a mai multor torțe din diferite puncte de vedere și cu atât mai mult prin mișcarea mai multor surse de lumină Ne putem imagina ce groază sacră și ce groază mistică au cuprins la un asemenea spectacol egiptenii - participanți la procesiuni religioase În legătură cu analiza reliefurilor și tehnica lor, ar trebui să aruncăm o privire nouă asupra stâlpilor în ansamblu Volumul lor vizual este la fel de suprareal ca volumul figurilor din relief De asemenea, privitorului i se par a fi o imagine a lumii „de altă lume” Axa principală a templului, atât de clar dezvăluită deja în aleea sfinxilor, este, de asemenea, puternic subliniată în piloni: amplasarea ușii în centru pe axă și o adâncitură semnificativă deasupra ușii dintre cele două turnuri Ușa se vede, în plus, prin cadrul ei structural, format din trei grinzi, un filet deasupra acestora și un semn simbolic deasupra ușii s Pilonii continuă construcția la scară largă a sfinxurilor și, împreună cu aceștia, creează o serie de scară tipică arhitecturii despotismelor orientale, pe care o observăm și în arhi-arhitectura Indiei, Babilonului, Persiei și a altor despotisme orientale Pilonii înșiși sunt foarte mari (Fig ), dimensiunile lor ajung până la x m (Karnak) Astfel de turnuri colosale contrastează cu micii sfinxuri în comparație Se stabilește o relație între sfincși și piloni, similară relației dintre sfinxuri și figurile mici de sub capetele lor O linie în continuă creștere este formată de la o persoană, prin figuri mici sub capetele sfincșilor, figuri de sfincși, figuri de faraoni de dimensiuni mari, care stăteau de obicei în fața stâlpilor, până la stâlpii înșiși și mai departe până la întinderea vastă a deșertului sau la stânci, împotriva cărora templul este vizibil, ca în Deir el-Bahri O astfel de serie la scară a fost construită de io contrahelu?-Ѳt^ se micșorează și mai mult, iar micul, situat lângă formele mari, pare cu totul neînsemnat Dispunerea valorilor contrastante în rânduri crescătoare și descrescătoare, creând impresia unei creșteri treptate active într-o direcție și scădere în cealaltă direcție, sporește și mai mult contrastul între cele două puncte extreme ale seriei: omul și cel mai mare forme ale arhitecturii sau chiar ale naturii În gama de scară a compoziției stâlpilor și aleea sfincșilor, un rol foarte important joacă și figurile de relief de pe piloni * Pic Pilonii templului din Edfu rol Când participanții la procesiune s-au apropiat de stâlpi, nu au mai văzut sfincșii, iar rolul pe scară largă al acestora din urmă a fost preluat de figurile sculptate pe stâlpi Pilonii au fost completați inițial cu unele părți care nu au fost conservate, care uneori aveau o semnificație compozițională semnificativă Mici rame din lemn, reprezentate în lucrări de sculptură și pictură egipteană, au fost introduse în cadrele uriașe de piatră ale ușilor de la intrare Aceste al doilea cadre sunt -deosebit-importante- pentru impresia de creștere a formelor arhitecturale În plus, s-au păstrat găuri în stâlpii de la fund, în care treceau catarge uriașe de lemn, depășind înălțimea stâlpilor: de aceste gratii erau atașate steaguri, care erau așezate în sărbători și în zilele procesiilor religioase (Fig ) Deasupra găurilor pentru catarge din părțile superioare ale stâlpilor s-au păstrat găuri, în care au fost introduse inițial inele de piatră care țin catargele De pe acoperișul stâlpilor, unde duceau scările din interiorul turnurilor, catargele erau trecute prin inele de piatră și Pic Imagine a stâlpilor de pe relieful egiptean al erei Regatului Nou coborât în găurile inferioare În fața stâlpilor puneau uneori ,■ „,t oo ip k este simetric la І „sіerons ale central to = posh În cazuri rare, unul dintre aceste două obeliscuri este mai jos decât celălalt; dar cel mai sus este împins mai aproape de stâlpi decât celălalt La deplasarea de-a lungul aleii sfincșilor, datorită reducerii perspectivei, se pare că ambele obeliscuri sunt de aceeași înălțime Diferența de înălțime a obeliscurilor se explică prin dorința arhitectului de a aduce animație și bogăție compoziției absolut simetrice a aleii sfinxilor și stâlpilor Fără a încălca frontalitatea strictă, arhitectul introduce în același timp o anumită libertate compozițională în dispunerea obeliscurilor, pe care privitorul o vede când trece pe lângă ambele discurile si descoperind ca nu sunt egale si ca se afla la distante diferite de piloni Sensul opririi mai mult sau mai puțin prelungite a procesiunii religioase în fața stâlpilor este că s-a creat o dispoziție mistică în rândul participanților la procesiune, s-a ridicat un sentiment religios Ușa care duce în interiorul templului permite doar unui număr relativ mic de oameni să intre în același timp Stând la ușă sau în fața intrării în stâlpi, privitorul a văzut deja principiul de bază al compoziției interiorului templului Datorită corespondenței găurilor interioare între ele, privitorul a perceput axa principală - drumul, pierdut în sanctuar De asemenea, a văzut îngustarea și întunecarea spațiului de-a lungul treptelor prin curte, sala hipostilă până la punctul complet negru al intrării în sanctuar de la capătul axei Curtea, situată în spatele stâlpilor, este bine vizibilă În spatele acestuia, prin deschiderea ușii este vizibil un spațiu mult mai întunecat al sălii hipostile Mai departe se află intrarea în sanctuar În cele din urmă, bariera pilonilor este depășită, iar cortegiul intră în templu Este necesar să ne imaginăm mișcarea participanților la procesiune măsurată și încordată, posturile lor întinse și constrânse Acești oameni s-au mișcat în același mod ca și figurile de pe panglicile reliefurilor egiptene se mișcă de obicei în rânduri nesfârșite într-o direcție Toată această solemnitate și ieraticitate i-au scos și mai mult pe participanții la procesiune din viața de zi cu zi După ce a depășit bariera stâlpilor, participantul la procesiune s-a apropiat de sanctuar Dar nu a atins niciodată țelul pe care îi ducea drumul, întrucât sanctuarul era accesibil doar preoților Participanții la cortegiu au fost repartizați în curte și în sala hipostilă Există motive de a crede că masele exploatate ale populației aveau voie doar să intre în curtea deschisă și nu aveau acces în sala ipostilă, în care aveau dreptul să intre doar reprezentanții clasei conducătoare, aristocrația Astfel, indiferent cine, după poziţia sa socială, care merge un alt participant la o procesiune religioasă, doar câteva dintre treptele pe care a fost construit templul i-au fost întotdeauna accesibile Mai mulți pași, alții mai puțin Dar pentru fiecare dintre ei au rămas în față pași misterioși, necunoscuti și inaccesibili, care nu puteau fi depășiți încă Urcarea scărilor a devenit un scop în sine, fiind rezultatul unei metode speciale de gândire, care a constat în înaintarea constantă pe calea realizării de neatins Toată lumea putea vedea direcția potecii, care îl domina și îi absorbea toată atenția Era vizibil pentru toată lumea, cu excepția stadiului în care a fost dat orice moment era încă următorul sau câțiva pași următori Curtea deschisă a unui templu egiptean (fig și ) este de obicei înconjurată pe două, trei sau chiar patru laturi de coloane care poartă acoperișurile porticurilor în spatele lor Trebuie să ne amintim că fiecare parte a templului egiptean, inclusiv curtea, este o verigă dintr-un lanț comun înșirat pe o axă dreaptă a spațiilor înguste și întunecate, de la spațiul nelimitat al naturii până la un mic sanctuar întunecat În comparație cu aleea sfinxilor, spațiul curții este îngustat, deoarece este limitat nu numai de semne spațiale izolate separate, precum sfinxurile, între care se deschid vederile în depărtare Sfinxurile corespund coloanelor din curte, dar sunt conectate între ele prin părți orizontale așezate pe ele Spațiul curții este delimitat de pereți solizi, creând un gard continuu și impenetrabil în jurul curții Dar curtea este încă complet liberă în partea de mijloc și nu are acoperire de sus Din această cauză, spațiul său este mai puțin îngustat decât spațiul sălii hipostile complet umplut cu coloane imense și complet blocat de sus Curtea este mai întunecată decât aleea sfincșilor, dar mai puțin decât sala hipostilă Pe aleea sfincșilor, se poate vorbi deja de o foarte ușoară diminuare a spațiului său, deoarece sfincșii mari aruncă umbre Dar totuși, diferența în comparație cu spațiul naturii inundat de soare este foarte nesemnificativă Curtea este mult mai întunecată În el, spațiul luminii central este limitat nu de părți materiale - coloane, ci și de spațiu, dar colorat diferit față de spațiul părții sale din mijloc Spațiul întunecat al porticurilor servește drept fundal, de care se desparte spațiul luminos al curții Întunecarea curții se realizează nu numai prin inelul de porticuri întunecate care o înconjoară, ci și prin umbra ascuțită care cade asupra curții de pe pereții ei Sala hipostilă este mult mai întunecată decât curtea, fiind iluminată doar de mici găuri de lumină situate deasupra Axa principală a templului care trece prin curte este exprimată clar prin faptul că ușa de la intrare sparge porticul, și prin faptul că între stâlpii care se ridică deasupra porticului există un gol deasupra ușii Curtea templului egiptean este înconjurată de coloane care, dintre toate imaginile arhitecturii despotismelor răsăritene, sunt cele mai apropiate de coloana greacă Dar oricât de mare este această asemănare, diferența dintre ele tot predomină Coloana egipteană este picturală și simbolică Aceste două trăsături caracterizează întreaga arhitectură a despotismelor orientale Figurativitatea egipteanului Pic Curtea templului Edfu Pic Templul de la Edfu a coloanei constă în faptul că reprezintă, parcă, o plantă fantastică care crește în natură Liniile trunchiului, în funcție de tipul de coloană, oferă o imagine mai mult sau mai puțin realistă Trunchiul se termină cu o floare Cu toate acestea, este complet greșit să numim această floare, așa cum se face adesea, capitală Capitelul face parte din ordinul grecesc și încununează trunchiul coloanei clasice, susținând părțile orizontale ale ordinului: își leagă părțile orizontale cu cele verticale (vezi Volumul I) Floarea coloanei egiptene este de obicei separată de părțile orizontale de deasupra ei printr-o matrice cubică, ceea ce nu permite privitorului să aibă nicio idee despre rolul constructiv al florii Dar, în plus, acest corp cubic în sine nu este separat în niciun fel de părțile situate deasupra lui Trece direct în părțile orizontale, ca un cub deasupra florii coloanei, iar părțile orizontale de deasupra acesteia sunt sculptate dintr-o singură bucată Exact aceeași relație se observă între stâlpii verticali și bara orizontală de deasupra lor în porticurile de la Deir el-Bahri Acolo „se obține impresia că planul frontal al porticului este primar în care se fac găuri dreptunghiulare, iar stâlpii sunt rămășițele acestui plan inițial continuu În coloanele curții obișnuite ale unui templu, privitorului i se pare că stâlpii, asemănători stâlpilor din Deir el-Bahri, sunt acoperiți la exterior cu plante, din care părțile superioare ale stâlpilor ies de sus în formă de blocuri cubice În orice caz, întreaga coloană în ansamblu, împreună cu floarea care încoronează trunchiul, dă impresia că crește din pământ Planta-coloană egipteană are o semnificație religioasă și simbolică Întregul templu în ansamblu, și în special sala hipostilă, formată în întregime din coloane, este o imagine simbolică a roshi sacru În acest sens, curtea pregătește sala hipostilă și este un fel de „margine” a pădurii Există diferite varietăți ale coloanei egiptene Într-un caz - acesta este un singur trunchi gros, în alte cazuri - o grămadă de mai multe trunchiuri mult mai subțiri Acea există o apropiere mai apropiată de lotus, apoi de papirus Dar figurativitatea și simbolismul sunt caracteristice tuturor acestor tipuri Ele sunt diferența fundamentală dintre coloanele egiptene și grecești Aceasta din urmă, și nu coloana Egiptului, a stat la baza întregii arhitecturi mondiale ulterioare până în zilele noastre În unele temple, între coloane sunt plasate figuri umane, înfățișând de obicei faraoni Aceste cifre au o semnificație simbolică reală Sculpturile dintre coloane indică faptul că golurile dintre aceste coloane, numite intercoloane în Grecia (vezi volumul ) V, Pic Curtea templului lui Ramses al III-lea din Karnak obțineți sensul funcțional al spațiilor destinate mișcării oamenilor (vezi Fig ) În unele curți ale templelor egiptene se vede că ușile sunt mai înalte decât coloanele porticurilor alăturate Acest raport este absolut imposibil în Grecia și diametrul eu ' Li eu fuc Reconstrucția sălii hipostile a Marelui Templu de la Karnak Pic Sala hipostilă a Marelui Templu de la Karnak raliu opus principiilor arhitecturii clasice (vezi volumul P) Această dimensiune a ușii este strâns legată de principiul seriei de scară dinamică, care se realizează în mod constant în curtea templului Să ne amintim că un cadru de lemn de dimensiuni mult mai mici a fost introdus inițial în tocul de piatră al ușii, ajungând la aproximativ jumătate din înălțimea celui încă existent Pic Reconstrucția sălii hipostile a Marelui Templu de la Karnak al-lea cadru de piatră (vezi Fig ) La un capăt al liniei scalei se află o persoană Din ea, formele cresc, crescând din ce în ce mai mult, printr-un cadru jos de lemn, care depășește coloanele Un cadru mare de piatră se ridică deasupra coloanelor, iar din acesta se dezvoltă turnuri de stâlpi Formele cresc din ce în ce mai activ și mai dramatic Și aici omul pare cu totul neînsemnat în comparație cu formele gigantice care i se opun Gama de scară dinamică distinge arhitectura Regatului Nou de arhitectura Regatului Vechi, unde, mai ales în piramide, formele colosale se opun privitorului mult mai clare, aproape complet fără tranziții de legătură Curtea, apropiindu-se de un pătrat în plan, este urmată de o sală hipostilă (Fig - ), în majoritatea cazurilor întinsă în lățime Dimensiunile uriașe ale sălii ipostilă a Marelui Templu de la Karnak, cel mai mare templu egiptean, ajung la x m Sala hipostilă este, de asemenea, o legătură pe principalul shyaiizhshsh Orez Vedere a sălii hipostile a templului lui Khonsu din Karnak ''^>!JAFI"NMVVZh# r;nindcnfonny rZeiScIîfîff eF eîîfschen mofgenlandtschen Gesellschaft, NF Quibell J , Hayter A Teti pyramid, Ghyka M Esthetique des proportions dans la nature et dans l'art Paris, Meier-Graefe J Pyramide and Tempel Berlin Schafer H Weltgebăude der alten Âgypter A Die Antike Legrain G Les temples de Karnak G von Bissing Beitrâge zur Geschichte der altragyptischen Baukunst, Borchardt L Zur Baugeschichte des Tempels von Karnak Daressy La grande colonnade du temple de Luxor, Âlapart J Abydos Winlock H Excavations of the temple of Deir el Bahri, - (Procecd Of the Anier Philosoph Soc ), Waldhauer O Note artistice și istorice despre istoria tipului piramidal // Colecție de Schitul Statului Nr Balada F Eseuri despre istoria artei egiptene antice M Matero Egipt (bibliografie veche) Arhitectura despre Creta Pe Creta, în mijlocul părții de est a Mării Mediterane, concomitent cu dezvoltarea culturii egiptene în Africa și a culturii babiloniano-asiriene în Mesopotamia, a existat o cultură remarcabilă care s-a răspândit pe scară largă de la o insulă mică în țările continentale din jur Descoperită relativ recent, cultura cretană este departe de a fi exhaustivă Există o mulțime de probleme controversate și întunecate referitoare nu numai la detaliile vieții vechilor cretani, ci și la cele mai elementare probleme ale structurii statului cretan Istoria despre Creta și arhitectura sa remarcabilă este subdivizată în perioade distincte Întrebările legate de cronologia monumentelor cretane sunt încă extrem de complexe și confuze Palate, care sunt cele mai importante și mai interesante clădiri cretane refăcut de multe ori, iar acest lucru le ascunde foarte mult istoria Istoria despre Creta este de obicei împărțită în perioade, care se numesc „minoice” (Le dau aici doar pe cele principale, lăsând deoparte pe cele mai complexe, a căror dezvoltare este subiectul multor literaturi ) când o cultură particulară pe despre Creta tocmai a început să se dezvolte și să prindă contur A atins cel mai înalt vârf în perioada minoică mijlocie, concomitent cu Regatul de mijloc egiptean și cu dezvoltarea Babilonului în Mesopotamia Perioada minoică mijlocie se referă la perioada cuprinsă între aproximativ și î Hr e În cele din urmă, perioada minoică târzie este declinul treptat al culturii cretane, care a avut loc între și î Hr e Până în perioada minoică târzie a culturii cretane, palatele culturii miceniene au atins apogeul pe continentul grecesc, în principal tsami despre Krita, dar în același timp sunt profund diferite de ele (vezi Volumul II) Până acum, scrierea originală cretană nu a fost descifrată, numeroase exemple din care ne-au ajuns Prin urmare, toate cunoștințele noastre despre Creta antică se bazează doar pe studiul monumentelor de cultură materială Poziția însăși a centrului culturii cretane pe o insulă mică și radiația culturii cretane din această insulă în toate direcțiile ne permite să tragem concluzii importante Despre Creta au fost create ar- ! eu U oras u urn i despre Creta forme arhitecturale și artistice care au influențat arta diverselor țări care au fost în contact cu pr Creta Săpăturile arheologice din Egipt, Siria și Mesopotamia, în Asia Mică și Grecia au găsit în repetate rânduri lucrări cretane aduse în aceste țări Arta Greciei continentale, coasta Asiei Mici a Mării Egee, parțial Mesopotamia și Egipt, au adoptat formele artei cretane, mai mult sau mai puțin reprelucrându-le Aceste date indică faptul că pr Creta Pic Oraș în Gournia, pe cca Creta a desfășurat un comerț viu cu toate aceste țări, care a fost principala sursă a prosperității și înfloririi sale culturale Despre Creta era, se pare, mai multe triburi tribale unite într-o uniune sau federație (stat), deținând o flotă, cu ajutorul căreia s-au purtat relații destul de vii cu țările din jurul Mării Mediterane Despre Creta avea o serie de palate independente și așezări tribale Într-un fel stăpânirea insulei a fost împărțită între cele mai puternice triburi Tipic la despre Creta este o așezare pe locul satului modern Gournia (Fig și ), care în partea sa cea mai semnificativă a fost excavată și oferă o imagine vie a vieții cretane În primul rând, acesta este un aspect complet greșit, care este atât de tipic pentru despotismul oriental Străzile curbate, care se leagă între ele în locuri aleatorii, se ciocnesc, se ramifică, formează ramuri și fundături, creează o rețea foarte complexă și înspăimântătoare care face orientarea extrem de dificilă O astfel de imagine a apărut deoarece construcția a fost realizată după un plan prestabilit, dar treptat Satul a crescut și a luat contur pe măsură ce cerințele vieții creșteau, exact în același mod în care crește o casă egipteană În Gurnia, aproximativ în centrul satului, există o zonă destul de mare, tot de formă complet neregulată, pe care se deschide palatul - locuința nobilimii tribale, în frunte cu conducătorul Sunt mai multe străzi care duc în piață, a căror ieșire în piață este și ea întâmplătoare Dvorep ocupa un sfert intreg de forma foarte neregulata, ca si alte sferturi; în jurul lui sunt străzi strâmbe din toate părţile În mod remarcabil, palatul este complet neapărat În alte sate, clădirile din jur se apropie și mai mult de palat, care uneori este complet acoperit cu ele Ce diferență față de palatul regelui asirian Sarui din Khorsabad! Se poate presupune că principala sursă de venit pentru clasa conducătoare din Creta nu era atât exploatarea populației locale, cât și comerțul maritim, precum și Palatul Piraților din Eurnia iar alte palate cretane nu au deloc volum exterior, ceea ce este una dintre trăsăturile cele mai caracteristice ale arhitecturii lor Și în aceasta din nou - un contrast complet cu palatul din Sargon, palatul cretan este complet pierdut și dizolvat într-o mare de baraci, doar ușor ridicându-se deasupra lor Poate fi percepută doar din străzile strâmbe care o înconjoară, trecând prin care privitorul vede un zid al palatului, apoi altul, apoi un colț, apoi altul, dar nu poate înțelege masa exterioară a palatului în ansamblu, care nu este încadrată cu intenția de a o arăta Pic Cioburile de vas de la pr Creta, cu imagini cu case privitorul ca o singură compoziție Privitorul poate vedea de fiecare dată doar o parte nesemnificativă din masa exterioară a palatului, care se apropie de el undeva din cauza cotiturii străzii Astfel de părți separate ale volumului exterior al palatului sunt concepute pentru a înlocui întregul aspect exterior al palatului Pereții sunt solidi și nu sunt străpunși de orificii optsprezece* Deosebit de caracteristică este prelucrarea în trepte a pereților Făcând un pas înainte unul în fața celuilalt, treptele pereților evocă privitorului impresia de volum tridimensional și în același timp corespund șerpuirilor străzilor Gournia are o intrare foarte tipică în palat, situată în piața principală Formularul de conectare este complet neașteptat, dar profund conectat la întreaga compoziție Intrarea este deplasată până la marginea pătratului și are forma literei G, adică este complet asimetrică Se compune din mai multe trepte, care, în asimetria lor completă și pitorescul, sunt foarte în armonie cu forma neregulată a pieței și a întregului oraș Treptele atrag cu siguranță privitorul în adâncurile palatului Palatul din Gournia a fost relativ foarte prost conservat și nu aparține celor mai mari și mai strălucitoare palate cretane, a căror compoziție internă o vom face cunoștință în alte exemple, mai revelatoare O oarecare idee despre aspectul colibelor care alcătuiau satul tribal cretan poate fi dată de numeroasele cioburi cu imagini cu case găsite pe aproximativ Creta (Fig ) Aceste case au camere situate pe două sau mai multe niveluri unul deasupra celuilalt: în ele s-au făcut găuri luminoase, care amintesc de ferestrele noastre Dar aceste mici deschideri de lumină sunt încă foarte departe de ferestrele renascentiste (vezi volumul III) Cele mai mari palate cretane sunt situate în modernul Cnossos și Phaistos Palatul de la Knossos (Fig ) a fost studiat în detaliu și este foarte convenabil pentru studierea compoziției palatului cretan, deoarece unele părți ale acestuia au fost chiar restaurate cu mare rigoare științifică Suprafața ocupată de palatul de la Knossos este foarte mare; ajunge la aproximativ ІООх m Palatul, ca și alte palate de aproximativ Creta este construită din piatră necioplită sau prost cioplită pe un liant destul de sărac Plinte, tocurile ușilor, uneori colțurile pereților sunt căptușite cu zidărie obișnuită din piatră bine cioplită Pereții sunt tencuiți cu lut și var; in interior sunt in mare parte acoperite cu picturi Tavanele erau din lemn Compoziția generală a „dvbrților” cretani nu amintește de structura satului strămoșesc În mijlocul palatului se află o curte mare de formă neregulată, corespunzătoare pieței orașului Coridoare strâmbe de formă neregulată leagă între ele numeroasele încăperi interioare ale palatului și seamănă cu rețeaua de străzi strâmbe din Gurnia Palatul din Knossos are și vedere spre piața orașului, iar intrarea în acesta se află tot în colțul acestei piețe Palatul de la Knossos este împărțit în două părți principale: în camere complet asimetrice, împrăștiate liber în jurul curții principale și într-o cameră mai mică Pic Planul palatului de la Cnossos, pe cca Creta parte a palatului, formată dintr-un coridor complet drept, care se învecinează cu un număr mare de încăperi absolut drepte paralele între ele Dintr-un punct de vedere modern, ar fi firesc să presupunem că partea corect spartă a palatului conținea săli de recepție și era jumătatea sa din față, în timp ce spațiile asimetrice aveau scopuri rezidențiale și de servicii De fapt, raportul dintre cele două părți principale ale palatului de la Knossos a fost exact opusul Camerele drepte paralele serveau la depozitarea proviziilor necesare vieții palatului; acestea erau magazine, spații de depozitare, v-k (acestea sunt vase tri-raekeііkakhlіagt tenyt-boltіtie pentru depozitarea cerealelor, vinului și a altor provizii (Fig ) Principala problemă a compoziției interne a palatului cretan este complexitatea complexă a planului său (Fig ) Această trăsătură principală a palatului cretan nu poate fi explicată prin apariția treptată a părților individuale ale palatului și a diferitelor perioade de adăugare reciprocă a spațiilor interne individuale și a complexelor acestora, deși palatele cretane și în special cele mai mari palate, inclusiv Knossos, au fost reconstruite în mod repetat și fiecare dintre ele are complexul tău Orez Depozitele palatului din Knossos, pe cca Creta Pic O parte din palatul de la Cnossos, pe cca Creta noua istorie Este imposibil de explicat această caracteristică prin condițiile solului, deoarece palatul de la Knossos și altele ocupă un teren mai mult sau mai puțin plan În orice caz, nu se poate deduce planurile lor din condițiile solului S-ar putea crede că palatele cretane au o aranjare atât de confuză a localurilor, încât este mai ușor pentru locuitorii săi să se apere, iar dușmanilor le este mai greu să pătrundă înăuntru de frica unei ambuscadă Dar această explicație este, de asemenea, neconvingătoare, deoarece palatele cretane sunt complet neprotejate și se disting printr-un caracter deschis În acest sens, intrările în palatul de la Knossos, Phaistos, Gournia și alte locuri sunt deosebit de orientative: scări largi, complet deschise duc în interior, ușile sunt mult mai adânci Problema originii palatelor cretane nu este încă suficient de clarificată După tipul lor general, ele aparțin tipului de curte a palatului, care este de o mare antichitate, o istorie îndelungată și o utilizare larg răspândită în diferitele arhitecturi ale Mesopotamiei Se poate foarte bine că tocmai în Mesopotamia ar trebui să se caute originile arhitecturii; Creta Dar, spre deosebire de unele dintre palatele Babilonului și Asiriei, palatele cretane au o singură curte mare, dar această curte este excepțional de mare O altă diferență foarte semnificativă este complexitatea complexă a compoziției palatelor de pe aproximativ Creta Această complexitate și complexitate amintește foarte mult de forma complexă a unei case egiptene Este posibil ca acest tip de arhitectură rezidențială să fi fost adus din Egipt în aproximativ Creta s-a dezvoltat acolo printr-o lungă complicație treptată în clădiri uriașe de palat Mai probabil este presupunerea că despre Palatele cretane s-au dezvoltat din același prototip ca și casele egiptene mai complexe, adică dintr-o casă de curte dreptunghiulară cu mai multe camere din epoca sistemului tribal, răspândită în întreaga Mediterană Se poate da palatului cretan aceeași explicație ca și casa egipteană, adică că nu palate individuale, ci chiar tipul de palat s-a dezvoltat treptat, pe baza unui orar dictat de viața practică În același timp, baza palatului cretan - în special palatele Kloss și Fest - este o imagine arhitecturală și artistică holistică, care este realizată consecvent până în cele mai mici detalii Consecvența și integritatea conceptului de palat cretan exclud orice gând de întâmplare Grecii cunoșteau palatele cretane și defineau foarte potrivit esența compoziției lor arhitecturale și artistice cu conceptul de „labirint” Într-un mit binecunoscut, un labirint este descris ca o clădire în care spațiile interioare sunt atât de complicate încât cel care intră în el nu poate găsi o ieșire (Ulterior, un labirint a început să fie numit un sistem complicat de mișcări făcute astfel încât o persoană să se piardă în el fără a găsi o cale de ieșire Astfel de labirinturi au fost aranjate, de exemplu, în arhitectura grădinii din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea Baza palatului cretan este o compoziție arhitecturală și artistică, care își propune să ofere o secvență complicată, temporală, de încăperi proiectate diferit Când o persoană se plimba prin interiorul palatului cretan și rătăcea prin coridoare, celule și străzile din spate, era complet incapabil să-și imagineze planul palatului și relațiile spațiale ale spațiilor sale, pe care le percepea exclusiv în secvența lor temporală Deci, de exemplu, atunci când se deplasează de-a lungul diferitelor coridoare și camere, privitorul adesea, după o plimbare lungă de-a lungul unui șir lung de camere, se întorcea adesea la un perete, lângă care fusese deja, dar se întorcea pe o altă suprafață a acestui perete, îndreptându-se spre camera în care nu mai fusese Era imposibil ca spectatorului să știe, fără să vadă planul palatului sub ochi, că aproape că se întorsese la punctul de plecare al călătoriei sale Trebuie să-i fi părut că două camere alăturate erau departe unul de altul Formele exterioare ale palatului au fost percepute în mod similar Mergând de-a lungul străzii strâmbe a orașului cretan, privitorul a perceput proeminențele zidurilor în succesiunea lor temporală Întregul sfert al palatului (în acele cazuri în care palatul era un cartier special, separat de alte sferturi prin străzi) era perceput de către privitor nu ca un volum închis spațial, ci ca o secvență temporală de Orez Vedere generală a săpăturilor palatului de la Cnossos, pe cca Creta părți, ca o trecere în revistă de către privitor a „bandei din față” ale palatului Această „panglică” continuă direct în interiorul palatului, ceea ce este deosebit de clar când ne uităm la intrările, de exemplu, la Knossos Coridoarele străzilor continuă direct în coridoarele din interiorul palatului Spațiul interior al palatelor cretane seamănă și cu o peșteră Dar în același timp este pitoresc Totul este despre mișcare Mișcarea spațiului interior se desfășoară în primul rând spre dreapta și spre stânga Coridoarele palatelor cretane, în contrast cu palatele Babilonului și Asiripului nu ik-' -mazăre a mers de-a lungul pereților transversali și sunt de obicei curbate, iar continuarea coridorului este complet pierdută pentru privitor, care s-a oprit la un moment dat și poate fi perceput doar cu mișcarea ulterioară a evantaiului Coridorul părăsește privitorul, pierzându-se într-o distanță necunoscută și făcându-i semn să meargă mai adânc, să-i urmeze întorsăturile și să-l perceapă derulându-se treptat în timp Camerele separate conectate cu coridoare sau care formează grupuri independente sunt situate complet asimetric, iar travele care duc de la una la alta nu corespund între ele În krigs ch și dvorr, nu se formează nicăieri înfiladă de camere; camerele merg una după alta, doar parțial vizibile una de cealaltă, și fiecare pa > o nouă formă spațială se deschide brusc în fața privitorului, nepregătită de cele precedente Astfel, privitorul, trecând prin coridoare și camere tot timpul se mișcă la dreapta, apoi la stânga, astfel încât linia mișcării sale să aibă un caracter pitoresc șerpuitor Mișcarea spațiului interior se desfășoară, în plus, esc și sus-jos Grupuri separate de spații și chiar părți separate ale aceluiași spații ale palatului cretan se află la niveluri diferite Cu toate acestea, aceste niveluri sunt atât de diferiți unul de celălalt încât se formează niveluri orizontale stivuite una peste alta, similare cu podelele noastre Spații separate ale doriya cretană sunt situate „uneori mai sus, oarecum mai jos decât cele vecine Tranzițiile dintre ele sunt scări cu mai multe trepte sau chiar rampe (planuri înclinate ale iolului) pe coridoare Astfel, privitorul, cercetând palatul, se mișcă nu numai spre dreapta - spre stânga, ci, în plus, se ridică sau coboară ușor Această impresie este trăită chiar și de vizitatorii moderni la ruinele excavate ale palatelor de pe aproximativ Creta (Fig ) Mișcarea complexă a spațiului interior este completată de jocul clarobscurului, distribuit cu mare subtilitate și este- Puc, Reconstituirea interiorului palatului de la Cnossos, pe cca krige Pic Reconstituirea interiorului palatului din Knossos, pe cca Creta artă Iluminarea interiorului palatului este asigurată cu ajutorul unor curți de lumină, de obicei de dimensiuni reduse, care traversează incinta palatului pe verticală Aceste curți (Fig și ), împrăștiate în diverse părți ale palatului, sunt înconjurate asimetric de colonade și scări, care de obicei sunt amplasate doar din două sau chiar dintr-o singură Orez Reconstituirea curții luminoase a palatului din Cnossos, pe cca Creta Curtea însăși este întunecată; partea curții Curtea centrală mare este și o sursă de lumină pentru încăperile alăturate În încăperile care înconjoară curtea luminii, întunericul se îngroașă treptat de la centru spre periferie, cele rar învecinate cu ea, dar și mai puțin luminate sunt acele mai multe spații care nu primesc lumină doar prin una sau chiar două încăperi intermediare Îngroșarea întunericului pe măsură ce cineva se îndepărta de curtea luminii era percepută foarte viu Privitorul s-a plimbat prin încăperi luminate variat, foarte fin nuanțate în sensul de ■ Penisul luminii lor: ' Caracterul pitoresc general al interiorului palatului cretan este exprimat în designul părților arhitecturale individuale Caracteristice sunt coloanele care se îngustează în jos (Fig ), pe care arhitectura cretană le-a împrumutat din egiptean (vezi Fig ), dar care se găsesc doar sporadic în Egipt, în timp ce aproximativ Creta, sunt foarte răspândite Coloanele palatului de la Knossos au fost restaurate cu cea mai mare precizie Coloanele originale au fost din lemn și au putrezit acoperite cu pământ după ce palatul a fost l despre cinci IO cincisprezece Orez Planul sălii tronului a palatului de la Cnossos, pe cca Creta ars și distrus În timpul săpăturilor s-au găsit goluri în pământ, formate în locurile în care se aflau coloane de lemn căzute Apoi le-a venit ideea de a folosi metoda de restaurare, care a fost folosită de mult în timpul săpăturilor din orașul roman Pompei din sudul Italiei (vezi Volumul II), și au început să umple golurile cu tencuială În acest fel, s-au obținut turnări precise ale coloanelor cretane care s-au deteriorat din când în când în pământ, care au fost apoi reproduse în copac Spre deosebire de coloana grecească care se extinde în jos (vezi volumul II), care face o impresie structurală și stă ferm pe sol, coloana cretană se caracterizează prin instabilitate și abraziune Coloana cretană care se îngustează în jos pare a fi un stâlp înfipt în pământ cu capătul ascuțit Este impregnat cu puterea de mișcare și crește din podea, tăind mediul spațial întunecat Mobilierul cretan are același caracter astructiv și pitoresc Un exemplu excelent a fost păstrat sub forma unui tron de piatră, aflat într-una dintre camerele interioare ale palatului de la Cnossos Tronul este așezat pe picioare care se îngustează în jos, dar spatele său este deosebit de caracteristic, format dintr-o linie pitorească complicată șerpuitoare, care a fost pe bună dreptate comparată cu mobilierul epocii rococo În același timp, trebuie să ținem cont de umbrele bizare aruncate pe pereți și podea de coloane, și mai ales de tron, la lumina zilei, dar mai ales la iluminarea serii În plus, trebuie să ne imaginăm majoritatea pereților interiori ai palatului acoperiți cu fresce de o natură foarte pitorească, înfățișând peisaje, scene de vânătoare, animale care alergă prin desișuri etc Toată această pictură, profund diferită a^ii "'iînmyi'wf w r v-kotch»r<th stă pe tron Tavanul este destul de jos; proporţiile sunt dominate de orizontală Această sală se află direct învecinată cu curtea luminoasă, care are coloane pe doar două laturi O astfel de curte luminoasă introduce asimetria și un element de compoziție de lumină și umbră în construcția sălii tronului Sala în sine este cufundată în amurg, în care contururile în mișcare ale spatelui tronului ies pe fundalul compozițiilor libere de pictură peisagistică (Fig ) Pe părțile laterale ale tronului sunt bănci joase întinse în lungime pentru nobilimea tribală Pic Un exemplu de pictură murală cretană Pic Planul palatului din Festa, pe cca Creta Din alte palate pe cca Creta este deosebit de remarcabilă pentru palatul din Phaistos (Fig - ), care din exterior duce la scări larg răspândite formate dintr-un număr mare de trepte joase Aceste intrări magnifice dau o idee despre viața largă și lipsită de griji a locuitorilor palatelor cretane Un palat relativ mic din orașul modern Agia Triada este remarcabil prin contururile sale generale sub forma literei L, care amintește de intrarea în palatul din Gournia (Fig ) Această formă dă impresia unui fragment și este foarte în armonie cu stilul general al palatelor cretane În Agia Triada găsim aceleași coridoare șerpuitoare și camere deplasate unele în raport cu altele În arhitectura cretană, absența templelor este izbitoare Nici în palate nu există capele de curte, care sunt, de exemplu, în palatul regelui Sargon din Khorsabad Cu toate acestea, unele încăperi sunt indicate în palatele cretane, care, probabil, au servit drept capele Dar aceste premise, chiar dacă erau destinate cultului, erau atât de puțin separate de celelalte incinte ale palatului, încât nu puteau juca un rol semnificativ în viața lui Cu toate acestea, este fără îndoială că despre Creta, ca în Pic Vedere generală a palatului din Festa, pe cca Creta În alte despotisme orientale, religia nu numai că a existat, dar a jucat și un rol foarte important acolo Aparent, a constat în venerarea forțelor naturii, care se deosebeau încă puțin de cultele epocii societății preclase Posibil, acțiunile de cult au avut loc în natură, unde, poate, existau niște structuri foarte simple pentru ei Compoziția pitorească a palatelor cretane, atât de diferită de simetria frontală a templelor egiptene și de reprezentativitatea solemnă a palatelor Babilonului și Asiriei, se explică prin faptul că sarcina principală cu care se confruntă arhitecții cretani era de a crea un spațiu confortabil, intim , și în același timp locuințe mari și luxoase pentru nobilimea tribală, care deținea aproximativ Creta Proprietarii palatelor cretane și anturajul lor au dus o viață lipsită de griji și plină de divertisment constant în uriașele lor reședințe Această viață este încadrată de labirinturi pitorești în care o persoană s-a pierdut, ca într-o lume specială IIeredkrіGGsKhshmy^ aer- acţiuni asupra maselor largi ale populaţiei exploatate, ca în Egipt şi Mesopotamia, sau sarcini de organizare a recepţiilor solemne pentru străini, ca în Asiria Palatul Cretan este un complex de interioare intime concepute doar pentru a servi viața inactivă a clasei conducătoare în curs de dezvoltare Este foarte obișnuit să comparăm cultura cretană cu cultura Franței în secolul al XVIII-lea în epoca rococo, când aristocrația franceză în epoca imediat anterioară nouăsprezece* Pic Intrarea principală în palatul din Festa, pe cca Creta Pic Scara principală de intrare a palatului din Festa, pe cca Creta Pic Planul palatului din Agia Triada, pe cca Creta faţa Revoluţiei Franceze, sa retras în sine Compararea formelor de artă individuale Pr Arta cretă și europeană a epocii rococo (de exemplu, spatele tronului de la Knossos și multe altele) la prima vedere confirmă această comparație Oasele femeilor sunt deosebit de curioase Orez Figurină feminină cu pr Creta suntem pe aproximativ Creta (Fig ) Se caracterizează printr-o rochie care este puternic strânsă în talie și se lărgește în jos, precum și un decolteu mare Aceste rochii amintesc foarte mult de rochiile doamnelor din epoca rococo Dar toate aceste comparații rămân superficiale Principala diferență dintre arhitectura Cretei și arhitectura rococo este că cea din urmă se bazează pe realizările arhitecturii greco-romane, precum și pe arhitectura Evului Mediu european, Renașterii, barocului și clasicismului francez din secolul al XVII-lea, care arhitectura Cretei nu știe Bossert Th Alt-Kreta Evans A Palatul lui Minos I ; II, ; III Bogaevsky B Creta şi Micene Arhitectura iraniană Persia antică a fost un stat construit pe cuceriri care au continuat tradiția statului asirian Persia a subjugat regatul neobabilonian în În î Hr e Puterea mondială a ahemenidelor a fost cucerită de Alexandru cel Mare Există trei perioade principale ale istoriei persane, care corespund unor perioade separate din istoria arhitecturii persane Cea mai veche perioadă este epoca dinastiei ahemenide ( - ) Perioada ahemenidă este urmată de epoca partică, în care elementele culturii greco-romane au fost predominante în Persia A treia perioadă este epoca dinastiei sasanide ( - ), care se desfășoară sub semnul eliberării de influența străină și al restabilirii vechii monarhii Pentru noi, doar istoria arhitecturii persane din perioadele ahemenide și sasanide este de interes, deoarece în aceste epoci arhitectura persană dezvoltă forme și compoziții foarte interesante și deosebite În timpul erei parților, arhitectura persană a fost atât de puternic influențată de arhitectura greco-romană încât și-a pierdut identitatea independentă și s-a transformat în arhitectură eclectică În plus, monumentele arhitecturii persane din perioada partică au fost studiate atât de puțin, cu atât de multe probleme controversate legate de ele, încât în starea actuală a științei este imposibil să construim vreo imagine convingătoare a dezvoltării arhitecturii persane a perioada partică Persia antică este o monarhie absolută caracteristică Orientului Regele persan a fost pentru un grec democratic din secolul al V-lea î Hr e întruchiparea „barbarismului” şi a despotismului oriental Și în Persia antică, puterea regală folosea religia ca mijloc puternic de asuprire a mase vaste ale populației exploatate Cu toate acestea, arhitectura persană aproape că nu cunoaște temple, deoarece religia dominantă era venerarea focului - mazdakiz m Conform acestei credințe, în lume începutul binelui cu răul se luptă veșnic - simbolul începutului de aur este „materia”, simbolul începutului binelui este focul, care devorează, dizolvă și distruge materia Perșii venerau elementul foc ca început, spiritualizând materialul Sus, în munți, au ridicat altare de foc sculptate în stânci Acestea erau masive cubice mari înclinate în sus, care la colțuri aveau stâlpi rotunzi tăiați din stâncă, iar în vârf - o platformă mărginită de creneluri de piatră Pe platforma superioară s-au aprins focuri care, datorită amplasării altarelor pe locurile înalte, erau vizibile de la foarte mare distanţă de satele din jur Epoca ahemenidă Monumentele arhitecturii funerare a Persiei ahemenide sunt foarte caracteristice Acestea sunt în primul rând turnuri de înmormântare (Fig ) Trupurile morților erau, conform credințelor persane, cel mai mare rău, fiind materie din care zbura principiul spiritual Prin urmare, cadavrele au fost expuse pe turnuri de înmormântare înalte pentru a fi mâncate de păsări De regulă, turnurile de înmormântare erau construite din piatră albă; pe suprafețele lor exterioare erau multe nișe dreptunghiulare mici, care erau așezate din bazalt negru Poate că turnurile funerare persane sunt legate de formele arhitecturii rezidențiale, deoarece amintesc foarte mult de turnurile de la colțurile sălilor palatului Primul monument al arhitecturii monumentale persane este mormântul regelui Cyrus ( - ) din Pasargadae (Fig și ) Este compus din pătrate destul de mari de piatră fără liant Interiorul camerei funerare nu atinge nici măcar m Doctrina dualistă a mazdakismului explică designul general al mormântului lui Cyrus Era imposibil să supui trupul regelui la distrugere, ca trupurile oamenilor obișnuiți, Orez Turnul de înmormântare lângă Nakshi Rustem, în Iran Pic Mormântul lui Cyrus în Pasargadae poate sa; trebuia păstrat Dar totuși, un cadavru era cel mai mare rău, chiar dacă era corpul unui rege Prin urmare, a fost necesar să-l izolăm cât mai mult de mediu Această dublă cerință a stat la baza compoziției generale a mormântului lui Cyrus, în care camera funerară masivă este așezată pe un piedestal în trepte foarte înalt, ridicându-l atât de sus încât este izolat de împrejurimi Stilul mormântului lui Cyrus este o excepție în Persia și diferă de stilul primelor nume ulterioare ale Gnikilor În sicriul lui Cyrus, stilul „piatră” este susținut, ca să spunem așa; proprietățile pietrei sunt clar dezvăluite aici Cadrele separate, forma lor strictă, impresia de masivitate grea, plină de corp joacă un rol foarte important Camera funerară în sine este similară, în forma sa generală, cu un bloc mare de piatră cioplit corespunzător Dimpotrivă, toate formele de arhitectură persană ulterioară din perioada ahemenidă datează de la prototipuri din lemn și, construite din cărămidă și piatră, au păstrat încă amintirea predecesorilor lor din lemn "Kamen- Pic Mormântul lui Cyrus în Pasargadae ny" stilul mormântului lui Cyrus decurge în mare măsură din sarcina principală a acestei clădiri - de a conserva corpul regelui decedat Caracteristic este sistemul de scădere succesivă a părților mormântului și papiei lui Cyrus realizată prin ochii unui roi și într-o formă atât de complicată și logică este întâlnită aici pentru prima dată în istoria arhitecturii Reducerea în sus a părților individuale ale clădirii a fost deja verificată în treptele piedestalului mormântului Treapta inferioară este formată din două pătrate de piatră în înălțime, deasupra ei sunt două trepte, fiecare constând dintr-un pătrat mare de piatră, și chiar mai sus - trei trepte foarte joase S-ar putea presupune că această scădere succesivă a înălțimii treptelor se explică prin forma piedestalului de margine Dar chiar și în zidăria camerei funerare, se observă același tipar Rândurile de zidărie sunt realizate în sens ascendent, mai jos și mai jos Acest lucru exclude orice idee despre coincidența corelației notate În sfârșit, în compoziția întregului mormânt, observăm din nou o scădere în sus a componentelor sale cele mai mari: piedestalul în trepte este cel mai înalt; paralelipipedul camerei funerare de dedesubt; Și mai jos este acoperișul în fronton al acestuia din urmă Părțile care scad în sus dau impresia de lejeritate a întregii structuri în ansamblu Masa exterioară a mormântului se estompează treptat, dizolvându-se în spațiu, în timp ce părțile sale inferioare se contopesc cu solul Dorința de a distruge materialitatea maselor arhitecturale este una dintre cele mai caracteristice trăsături ale arhitecturii persane În mormântul lui Cyrus, se exprimă și prin faptul că inițial a fost înconjurat de o curte deschisă încadrată de o colonadă de lemn Coloane relativ subțiri se aflau la o distanță destul de mare unul de celălalt Au fost găsite urme ale colonadei, iar amplasarea coloanelor a fost stabilită exact Mormântul a fost mutat într-o parte a curții Colonada ușoară a curții, ca și curțile din unele clădiri rezidențiale egiptene, anticipează compoziția peristilului elenistic (vezi Volumul II) Datorită inelului de coloane, spațiul curții a dominat masa mormântului și a contribuit la slăbirea masivității camerei funerare și a piedestalului în trepte În Pasargada s-a păstrat o platformă artificială uriașă, destinată unui palat care nu a fost construit Terasa are o lungime mai mare de m, inaltimea ei depaseste m Patratele individuale din care este construita terasa ajung la o dimensiune de x m Zidaria este oarecum neregulata La colțurile terasei sunt patru perje, aparent destinate turnurilor de colț Aceasta arată că deja în această epocă timpurie s-a format un tip de palat cu turnuri la colțuri, care a fost mai târziu răspândit în Persia (cf bit-khilani hitit) - -Machinaya-e-sharschKeerksaf =MO) înmormântarea devine mormânt în stânci (Fig și ) Mormântul lui Xerxes în Nakshi Rustem, la km de Persepolis este un exemplu tipic de acest tip Partea frontală a mormântului, cioplită din stâncă, este așezată foarte sus, astfel încât de dedesubt să se poată accesa doar cu ajutorul scărilor Aceasta reflectă aceeași tendință de a izola cadavrul regelui ca și în mormântul lui Cyrus Partea din față a mormântului lui Xerxes înfățișează porticul din față al palatului cu coloane de lemn Ușa din față este vizibilă De fapt, coloanele unui astfel de palat t Pic Morminte rupestre de lângă Nakshi Rustem, în Iran au fost împinși înainte la o anumită distanță în fața peretelui cu ușa din față Spațiul porticului nu a putut fi redat pe un relief plan sculptat în stâncă În partea din față a mormântului lui Xerxes, formele individuale sunt foarte importante, care poate fi doar explicat Orez Morminte rupestre de lângă Nakshi Rustem, în Iran influența arhitecturii grecești ry, respectiv ordinul ionic, comun de-a lungul coastei Asiei Mici, care era locuit atunci de greci (vezi volumul II) Detaliile grinzii orizontale, care este înfățișată deasupra coloanelor, se întorc, fără îndoială, la antablamentul ionic Ne confruntăm cu o problemă complexă și încă nerezolvată a relației dintre coloanele grecești ionice și persane În acest sens, sunt importante buclele complexe - volute, care constituie un element esențial al părții de încoronare a coloanei persane și al capitelului ionic (vezi Volumul II) Presupunerea că Grecia a împrumutat forma volutelor din Persia este infirmată de capitalul coloanei de la Neandria din Grecia, care este prototipul capitalei ionice și, în același timp, este mai veche decât coloanele persane Cu toate acestea, natura generală Ordinea ionică nu lasă nicio îndoială în acest sens că ordinul ionic s-a format și dezvoltat sub influența arhitecturii persane (vezi volumul II) Amprenta luxului și rafinamentului oriental se află pe ordinea ionică Pe de altă parte, coloana persană nu poate fi explicată prin influența coloanei ionice Nu există nicio îndoială că asemănarea îndepărtată dintre ele este într-o anumită măsură explicată de surse comune Deci, de exemplu, puteți specifica prototipurile volutelor din Egipt Un file egiptean este plasat deasupra tocului ușii mormântului lui Xerxes Este caracteristic arhitecturii persane că împrumută formele pa- p:ch;'n\ altor arhitecturi Cu toate acestea, arhitectura persană nu poate fi numită în niciun caz eclectică: forme împrumutate sunt incluse într-un întreg compozițional organic complet nou, în care predomină principiile particulare în noua capitală Persepolis în care se concentrează cultura persană, începând cu regele Darius, s-a păstrat o minunată terasă grandioasă a palatului A fost construit de Darius I ( - ) și atinge o dimensiune uriașă - x m Constructorii săi au folosit parțial platforma stâncoasă naturală situată pe acest sit, care într-o anumită măsură d <P M W" tQo ^< ■* Pic Ansamblul palatului din Persepolis, Iran explică conturul spart al terasei palatului A fost construită fără mortar, din pietre mari cioplite, legate între ele cu bretele metalice Terasa a fost inițial confruntată cu un zid din cărămidă de chirpici, iar parapetul terasei este acoperit cu reliefuri O scară monumentală luxoasă duce la terasă Terasa și scara sunt împrumutate din arhitectura asiriană; formele palatului lui Sargon din Khorsabad sunt prototipurile lor directe Dar motivul scărilor din Persepolis este foarte dezvoltat În Persepolis, treptele de scări diverg mai întâi către două platforme simetrice și abia apoi converg către platforma principală din fața terasei Scara din Persepolis este proiectată și pentru călărie Pe terasa grandioasă a palatului din Persepolis, mai mulți regi au declanșat o activitate de construcție remarcabilă, în urma căreia s-a format un grandios ansamblu arhitectural care, din păcate, este destul de prost conservat (Fig și ) Xerxes a construit o scară (Fig ), o poartă în fața acesteia și un mare palat E Palatul lui Xerxes este o apadana stabilită, adică o sală mare a tronului Prototipul său este palatul lui Cyrus din Pasargadae (Fig ), în care Pic Vedere generală a ansamblului palatului din Persepolis, Iran Orez Intrarea principală în (situl palatului din Persepolis, în Iran spu :ps DvorygGsira în Pasargady, în Iranul Compoziția generală a apadanei a fost deja conturată, dar încă nu s-a cristalizat complet Apadana Xerxes are propriul piedestal, care se ridica deasupra nivelului general al terasei, si o scara care duce de la terasa la intrarea principala in apadana Forma principală a sălii tronului este formată dintr-un pătrat de pereți, în interiorul căruia coloane distanțate la distanțe egale formează o serie de pătrate egale înscrise într-un pătrat mare Forma generală a apadanei, conform ideii de aranjare coloane, merge înapoi la sala hipostilă a templului egiptean al Regatului Nou Dar principala diferență, față de sala hipostilă, este aceea că în palatul persan coloanele sunt mult mai subțiri și mult mai îndepărtate unele de altele, astfel încât să nu fie vorba de coridoare strânse de masă și împărțite, ca în Egipt La colțurile din față ale sălii tronului se află două turnuri pătrate, între care se află un portic exterior, format din două rânduri de coloane Aceleași portice deschise sunt plasate pe părțile frontale laterale exterioare Întrebarea cum a fost iluminat interiorul sălii tronului nu a fost clarificată Aparent, era destul de imatură Lumina pătrundea doar prin găurile de lumină din pereții dintre holul central și porticurile exterioare Este puțin probabil să existe încă deschideri de lumină care au ieșit deasupra acoperișurilor galeriilor exterioare, așa cum au sugerat unii cercetători Spaţiile de locuit ale palatului erau situate in cladiri speciale separate, situate pe aceeasi terasa Stilul apadanilor persani din epoca ahemenidă este de mare interes și nu a fost încă studiat suficient Chiar și acum, însă, când trecem în revistă istoria mondială a arhitecturii, originalitatea acestei imagini arhitecturale este izbitoare Să încercăm să analizăm compoziția arhitecturală și artistică a Imperiului Persan prin exemplul sălii tronului lui Xerxes Are dimensiuni colosale – este un reprezentant tipic al stilului cantitativ despotic răsăritean de coloane ale sălii ajung la m înălțime , baza fiecăruia dintre ele are aproximativ m lățime Coloanele porticurilor exterioare au o înălțime de până la , m Poate cea mai concretă și tactilă idee despre dimensiunea apadanei persane poate fi obținută la Muzeul din Moscova Arte plastice în curtea greacă, unde se află o ghips a unuia dintre colțurile Partenonului, iar alături este aceeași tencuială Pic Rămășițele unui palat de la Persepolis, în Iran o nouă distribuție a capitalului unei coloane apadane persane (ambele, desigur, în mărime naturală) Acest capital este incomensurabil ca dimensiuni cu formele Partenonului și aparține unei cu totul altă scară de dimensiuni, mult mai mare decât dimensiunea unui templu clasic grecesc Pereții - Pic Taurii palatului din Persepolis, în Iran danezii lui Xerxes aveau o grosime de aproximativ m Acum au dispărut, fiind construiti din cărămizi necoapte Din ele au rămas doar rame de piatră ale ușilor și găuri ușoare (Fig ) Caracteristici sunt taurii simbolici (Fig ) care stăteau pe părțile laterale ale intrării principale în apadana lui Xerxes Ei împrumută derivat din arhitectura asiriană (cf palatul lui Sargon de la Khorsabad) Un file egiptean tipic a fost păstrat deasupra ușii În ciuda tuturor acestor împrumuturi, compoziția apadanei se remarcă prin integritatea și originalitatea sa Compoziția spațiului a fost principala problemă artistică pentru arhitect În ciuda maselor, indiferent de uriașe, de coloane și pereți, spațiul domină masele În interiorul apadanei, distanțele dintre coloane sunt atât de mari încât privitorul poate privi în golurile dintre coloane în direcții diagonale în orice direcție, astfel încât întregul spațiu al sălii este perceput ca primar, iar coloanele ca elemente secundare care doar o subdivizează slab În exterior, masa este dizolvată de colonadele duble destul de adânci ale porticurilor exterioare, astfel încât din ea rămân doar turnurile de colț Dimensiunea enormă a coloanelor și grosimea colosală a pereților în asemenea proporții subliniază și mai mult dominația spațiului asupra masei Pentru a caracteriza compoziția spațială a apadanei ahemenide, nu este suficient să remarcăm faptul însuși al predominării spațiului asupra maselor Este necesar să încercăm să definim mai precis natura spațiului în sine Apadana poate fi extinsă cât doriți în orice direcție sau, dimpotrivă, o parte poate fi îndepărtată din orice parte Coloanele din interiorul apadanei sunt foarte apropiate, din punct de vedere al principiului dispunerii lor, de aleile de pietre din arhitectura societatii preclase Aceeași formă de pătrat în plan, delimitat de patru coloane, se repetă de multe ori ca motiv ornamental într-un raport nesfârșit Coloanele Apadana, ca niste pietre intr-o alee de pietre, sunt semne prin care privitorul percepe compozitia spatiala Sala tronului persan are un spațiu interior complet uniform și identic în toată apadana Nu există o divizare clară în părți și o subordonare a unor părți față de altele Mediul spațial este distribuit uniform în interiorul clădirii Nu există nici cea mai mică urmă de centralizare a ^ apadanei interne Mai degrabă poți spune despre elementele de descentralizare, de dispersie spațială, întrucât privitorul, care se afla înăuntru, era atras de pereți și deschiderile acestora, iar prin ele porticurile exterioare Pereții din interior erau probabil atârnați de covoare, ale căror culori strălucitoare erau vizibile în întuneric prin golurile dintre coloane Mediul spațial uniform din interiorul apadanei este fundamental diferit de spațiul arhitectural interior, deoarece s-a dezvoltat abia mai târziu la Roma, Bizanț (vezi Volumul II), Gotic și Renaștere (vezi Volumul III) unde spațiul este întotdeauna centralizat douăzeci* vano și, prin urmare, are un miez interior Spațiul apadanei se apropie mai mult de spațiul naturii, care este același în toate părțile sale și nu are centru Dar, în același timp, spațiul interior al apadanei este foarte diferit de spațiul naturii, precum și de compoziția arhitecturii chineze și japoneze, care tind să subordoneze clădirea peisajului Spațiul interior al sălii tronului ahemenid dizolvă părțile materiale O asemănare îndepărtată cu o peșteră se păstrează și aici: privitorul a simțit acest lucru mai ales când a trecut prin găurile pereților foarte groși, mai degrabă ca grosimea unei rețele care acoperă interiorul tumulei Dar spațiul interior al apadanei persane „corodează” masa, din care au rămas doar stâlpi relativ subțiri Privitorul are impresia că masa se micșorează în fața ochilor, dând loc spațiului, care se introduce în părțile materiale Principiul dematerializării domină arhitectura persană: masele se dizolvă în mediul lor Dematerializarea se observă atât în interior, cât și în exterior Când se apropie de apadana, privitorul vede cum masa se micșorează și cum se introduce spațiul în volumul exterior din toate părțile, care se exprimă în trei portice care înlocuiesc suprafețele masivului exterior, din care rămân doar turnurile de la colțuri Același lucru se observă și în designul turnurilor în sine Zidurile lor se întorc în spate, făcând margini în adâncime, astfel încât numai verticalele de la colțuri rămân intacte din șirul de turnuri Dar dematerializarea este deosebit de puternică în interiorul apadanei Raportul dintre grosimea relativ mică a coloanelor și golurile mari dintre ele dă impresia că stâlpii se micșorează sub acțiunea mediului spațial care curge în jurul lor Jgheaburile care acoperă coloanele (Fig ) slăbesc suprafața ramurilor acestora Spațiul din fața ochilor privitorului este introdus în trunchiurile coloanelor și le dizolvă Pereții care limitează spațiul interior trec în fundal datorită faptului că un număr mare de colonii este elementul principal compoziție spațială care reduce pereții care o legau la valoarea unui element compozițional secundar Semnificația coloanei a fost diminuată de faptul că lipsa centralizării a dus la posibilitatea creșterii sau micșorării numărului de coloane după bunul plac, fără a încălca principiul general de compoziție al sălii Pereții erau atârnați cu covoare care distrugeau claritatea avioanelor, învăluindu-le cu un strat colorat-spațial dinamic vibrant Capătul superior al apadanei este, de asemenea, incert Partea sa superioară este scufundată în întuneric Înalt, sub chiar tavanul, contururile fantastice ale elementelor individuale ale capitelurilor (Fig ) se desfășoară, se împletesc unele cu altele și cresc unele din altele Această adunare de forme este completată sub figurile de tauri „samtm tіbіf Shiёkgiorantastic”, poate nu fără influența arhitecturii Indiei, unde întâlnim și animale fantastice deasupra suporturilor Capitelurile coloanelor apadane saturează interiorul sălii tronului cu misticism religios Ele arată, asemenea taurilor de pe părțile laterale ale intrării, că alcătuirea sălilor tronului persane, ca și compoziția palatelor asiriene și a altor palate estice, se distinge prin elemente de reprezentare și simbolism care subordonează arhitectura religiei, atât de caracteristică a tuturor despotismelor orientale Pic Capitală de la Persepolis din Luvru Explicarea stilului sălii tronului ahemenid este o sarcină care este încă complet neexplorată și, prin urmare, deosebit de dificilă Dificultățile sunt exacerbate deoarece trecutul și istoria culturală a Persiei sunt cunoscute foarte puțin Au încercat să explice arhitectura Persiei din premise tehnice S-a subliniat că coloanele din sălile tronului erau din marmură neagră și că sic nu numai prin culoarea lor, ci și prin formă, ele reproduc învelișul de metal, bronz al coloanelor din lemn Într-adevăr, imaginile palatelor antice de pe părțile frontale ale mormintelor regale din stânci reproduc coloane de lemn Dar Desigur, această explicație este departe de a fi exhaustivă Apadana persană este o imagine arhitecturală și artistică integrală, iar anumite trăsături ale stilului său sunt derivate din principiile compoziționale de bază ale arhitecturii persane din epoca ahemenidă Principiul dematerializării este deosebit de semnificativ În explicarea dematerializării, trebuie să fim foarte atenți, deoarece întreaga întrebare trebuie încă studiată mult mai detaliat Importantă este asemănarea dintre dizolvarea maselor materiale în arhitectură și viziunea de bază a J Mazdakism, care venerează focul ca un element care distruge j materia Întreaga întrebare este extrem de complicată de faptul că! Mazdakismul nu a fost încă explicat în termeni de presupoziții socio-economice și comice Cu toate acestea, în despotismul oriental, precum Persia ahemenidă, arhitectura este în slujba religiei, impregnată de idei religioase și propagă aceste idei într-un mod specific arhitectural Dematerializarea în acest caz este asociată cu mazdakismul Următorii regi au continuat construcția lui Xerxes pe marea terasă a palatului de la Persepolis Artaxerxes I construiește un palat foarte mic, Darius al II-lea construiește o mică poartă G Se poate ca inițial săli separate ale palatului de pe terasa din Persepolis să fi fost separate între ele printr-un zid de care era legată poarta G Deosebit de interesantă este activitatea de construcție lui Artaxerxes II Mnemon ( - ) care a creat imensa Sala cu o sută de coloane H (Fig ), ai cărei pereți au o lungime de m Stilul Sălii cu o sută de coloane mărturisește o întărire în continuare a principiului spațialității dematerializate Pereții sunt destul de nesemnificativi în comparație cu dimensiunea spațiului interior Afară a rămas doar porticul din față, turnurile au dispărut complet Blocuri de locuit pe terasa din Perse-nele-neplanificat clădirile rezidențiale sunt mult mai puțin semnificative decât sălile tronului A treia capitală a Persiei ahemenide a fost Susa, unde au fost găsite sălile NO ale palatului lui Darius I ( - ), toate longitudinale (alungite) Sunt din cărămizi necoapte, nu există coloane Compoziția generală a palatului este proiectată și ea de tip babiloniano-asirian și constă din mai multe curți înconjurate de încăperi Suprafața ocupată de palat ajunge la aproximativ m Pic Planul Sălii cu o sută de coloane din Persepolis, în Iran Orez Apadana Artaxerxes II Mnemon în Susa, în Iran Pentru istoria arhitecturii Persiei ahemenide, uriașa apadana din Susa (Fig și ), construită de Artaxerxes II Mnemon ( - ), este deosebit de importantă Ocupă o suprafață de aproximativ m Nu s-au găsit ziduri în el Totuși, restaurarea acestei apadane fără pereți, care este dată de Perrault și Xipier, este absolut incredibilă Convingătoare este restaurarea de către Dieulafoy, care o reface cu doar trei pereți și un front complet deschis O astfel de compoziție înseamnă, odată cu creșterea dimensiunii clădirii, asociată cu întărirea elementului cantitativ, dezvoltarea în continuare a principiului dematerializării (chiar și în comparație cu Sala cu o sută de coloane din Persepolis) Absența unui perete în față sporește foarte mult spațialitatea și creează o imagine arhitecturală particulară în care întregul spațiu interior este vizibil din exterior, astfel conectat cu spațiul naturii și, în același timp, separat de acesta datorită dominației principiul compozițional al dematerializării în ea În apadanul din Susa au rămas doar ziduri separate de turnuri Orez Reconstituirea apadanei lui Artaxerxes II Mnemon la Susa, în Iran epoca sasanidă În epoca sasanizilor, tipul arhitectural dominant, ca și înainte, erau palatele Dar caracterul general al arhitecturii, în comparație cu epoca ahemenidă, s-a schimbat mult Palatele sasanide sunt toate boltite Aparent, sistemul boltit sasanian este asociat cu arhitectura rezidențială a orașelor și satelor din epoca ahemenidă care nu a supraviețuit până la noi, care a continuat tradiția caselor asiriene (vezi relieful din Fig ) și a fost arhitectura boltită Lemnul cu care erau acoperiți apadanii ahemenizi este un material scump și rar pentru Persia - cel puțin grinzile mari care erau necesare pentru sălile tronului ahemenide Arborele era încă la îndemâna regilor, a fost adus de departe Dar oamenii obișnuiți, și poate chiar și majoritatea clasei conducătoare, și-au acoperit clădirile cu bolți Cu toate acestea, este greu de dedus clădirile uriașe ale palatului sasanidelor din micile locuințe boltite ale ahemenizilor Fără îndoială că arhitectura sasanida a fost influențată de marile clădiri boltite romane, care au jucat un anumit rol în dezvoltarea arhitecturii persane Influența romană asupra arhitecturii persane s-a reflectat în tendința arhitecturii sasanide de a mări spațiile interne și de a le împărți, cât şi în forme separate Influența Romei s-a reflectat direct și în arhitectura epocii sasanide, dar se referă în principal la perioada parților Un monument deosebit de tipic al acestei epoci este palatul de la Hatra (Fig și ), construit, este adevărat, din piatră cioplită, dar în care un rol important joacă săli de recepție acoperite cu bolți cilindrice și complet deschise în față Influența arhitecturii elenistico-romane este decisivă în Hatra, dar cu toate acestea, formele sălii se deschid în față, aparent, revin la arhitectura Persiei ahemenide (cf Apadans în Susa) ■ Influenţa elenistico-jmiană asupra arhitecturii epocii Sassani dov nu poate fi considerat decisiv Tehnica clădirilor sasanide, construite din cărămidă, merge înapoi la arhitectura asiriană Acest lucru este valabil mai ales pentru metodele de așezare a bolților în bucăți fără cercuri Toată această tehnică este profund diferită de betonul roman (vezi Volumul II) Săli mari acoperite cu bolți cilindrice susținute de ziduri groase, nedescompuse, sunt cunoscute și în arhitectura babiloniano-asiriană, de exemplu, sala tronului din Babilon (vezi capitolul despre arhitectura Babilonului și Asiriei) Pic Planul palatului din Hatra - Fig- Sectiune, lvrrtsa in „Hatra Principalele monumente ale arhitecturii persane din epoca sasanide sunt trei palate: în Servistan, Firozabal și Ktesi-fon Datele palatelor din Servistan și Firozabad (Fig ) nu au fost stabilite cu precizie Palatul din Servistana se caracterizează prin spații interioare complicate care datează din arhitectura romană Dar în Servistan există o degenerare a complexității spațiale și o tendință de simplificare a formei spațiilor interioare Pic Planul palatului din Firozabal Sălile lungi, subdivizate de două rânduri de coloane pereche, datează de tip bazilic (vezi Volumul II) Dar bazilica cu trei nave din Servistan s-a transformat aproape complet într-o sală cu o singură navă Pe lateralele sale au rămas doar urme ale fostelor nave laterale sub formă de coloane, grupate câte doi și purtând semicupole, sprijinite pe pereți Toate acestea dizolvă peretele, distrugând claritatea limitării spațiului interior De asemenea, o mică cameră pătrată cu cupolă din Servistan este o compoziție cu cupolă în cruce convertită în persană (vezi Volumul II) Dar în Servistan, stâlpii nu poartă cupole, ci sunt introduși împreună cu arcadele care le leagă în spațiul de sub cupă (Fig ) Mica cameră cu cupolă din Servistan este o degenerare a compoziției cu cupolă în cruce De asemenea, coloanele și arcurile sale dizolvă claritatea limitărilor spațiului interior și dematerializează pereții În camera principală cu cupolă mare din ~Servi^stan^^yat^yaly'zatsyD~sten se realizează într-un mod complet diferit În mijlocul fiecărui perete se inserează o nișă dreptunghiulară largă, care în lățimea sa depășește fiecare dintre pilonii din dreapta și stânga acestuia În partea de jos a fiecărei nișe este o ușă care duce la camera alăturată Rezultatul este o compoziție în trepte care înconjoară spațiul de sub dom pe toate părțile Lățimea nișelor este de așa natură încât privitorul încetează să mai perceapă pereții ca niște planuri primare străpunse de nișe: ca dat primar, el percepe contururile generale în trepte care distrug Pic Interiorul sălii cu cupolă a palatului din Seristan claritatea limitărilor nucleului spațial Se formează straturi spațiale complexe care limitează interiorul unei anumite încăperi Multe săli ale palatului din Servistan sunt complet deschise spre exterior Toate caracteristicile marcate aduc dematerializare în compoziția arhitecturală Pic Secțiunea palatului din Firozabad În palatul de la Firozabad, spațiile interioare sunt simple și deloc disecate; pereții, mai ales unii dintre ei, sunt foarte groși Toate acestea amintesc de palatele babiloniano-asiriene, în special de palatul Sargon din Khorsabad Dar dematerializarea este puternic exprimată în Firozabad În încăperile cu cupolă, se manifestă în tromps (același lucru este valabil și pentru palatul din Servistan) (Fig și ) Acestea sunt arcuri și bolți înclinate la colțurile unei încăperi pătrate acoperite de o cupolă, care alcătuiesc trecerea de la pătratul în plan la cercul cupolei (O altă soluție la aceeași problemă este oferită de pânzele bizantine - vezi volumul II ) Trompurile creează o ambiguitate în tranziția de la spațiul inferior cubic la emisfera de sub dom, ceea ce distruge claritatea structurii cochiliei masive În plus, pereții interiori ai încăperilor pătrate și dreptunghiulare ale palatului sunt acoperiți cu multe nișe mici care întrerup planurile zidurilor Cinci camere dreptunghiulare care se deschid una in alta la intrarea in palat reprezinta o compozitie spatiala foarte curioasa Dar cea mai reușită dematerializare a blocului exterior al palatului se realizează cu ajutorul dezvoltării superficiale a suprafețelor exterioare cu nișe de margine care distrug complet suprafața pereților - care sunt complet slăbiți, saturati cu mici dinamice de vibrație și ventilate de o lumină mediu spaţial care dizolvă masa (Fig ) Principalul monument al arhitecturii persane din epoca sasanide este imensul palat de la Ctesifon, construit de regele Khosrow al II-lea ( - ) Din ea s-a păstrat o clădire, care include o sală mare de recepție, probabil o sală a tronului, și o serie de încăperi secundare adiacente acesteia Toate aceste camere sunt simple în formele lor, nu au nicio diviziune a spațiului interior și sunt acoperite cu cilindrice Pic Trompurile palatului din Seristan kim bolti Sunt complet separate unul de celălalt prin pereți continui groși Un astfel de aspect amintește foarte mult de spațiile împărțite, boltite ale palatului din Khorsabad și clădiri similare Doar sala centrală a tronului este complet deschisă din față, așa cum a fost cazul în Firozabad, Servistan, Khatra și Apadan din Susa I Dacă te uiți la ruinele palatului din Ctesifon, care s-au păstrat în mare măsură, din spate (Fig a), ele uimesc prin greutatea și masivitatea camerelor și formelor uriașe boltite Inițial, masele palatului păreau și mai grele, de vreme ce acum au dispărut șirurile de încăperi alungite învecinate cu sala principală din două laturi în unghi drept, paralele între ele și conectate între ele doar prin mici uși Dar principala caracteristică a compoziției arhitecturale și artistice a palatului și a lui Ctesifon este calculul pentru asta să fie percepută doar din faţă Un perete frontal uriaș este plasat în fața palatului care ascunde toate piesele din spatele lui (Fig ) Peretele frontal este bine conservat, în ciuda dispariției holurilor laterale care erau mai jos decât sala principală, astfel încât inițial zidul din față se ridica puternic deasupra lor Partea superioară a peretelui frontal nu s-a păstrat: ea aparent completat cu o linie dreaptă În fața peretelui din față a existat probabil un sagg (săpăturile vor putea în continuare să stabilească dispozitivul acestuia) Părțile laterale ale peretelui frontal nu au fost explorate; poate s-a curbat înainte puțin într-un unghi drept Palatul din Ctesifon este întors spre privitor cu peretele frontal și sala principală deschisă în față, ocupându-și mijlocul Probabil că partea inferioară a deschiderii frontale a sălii principale era atârnată cu țesături Peretele frontal acoperă sălile boltite situate în spatele acestuia Arhitectul arată privitorului bolta grea a sălii centrale nu din exterior, ca masă, ci din interior, ca dimensiune spațială Peretele frontal din designul său nu are nimic de-a face cu holurile din spatele lui dezvoltarea suprafeței sale vizează în întregime decorarea spațiului din fața acestuia Datorită introducerii peretelui frontal, problema spațială devine principală în compoziția arhitecturală a palatului de la Ctesifon Coloanele și arcadele care acoperă peretele din față provin din arhitectura romană In-Kteeiphone vedem deformat, ei bine, un fel de arcuit celulă (vezi volumul II) Dar formele romane sunt profund reelaborate, iar în Ctesifon nu au nimic de-a face cu principiile arhitecturii romane Semicoloanele sunt grupate în perechi Direct deasupra arcurilor mari ale rândului inferior se află nișe foarte mici, susținute într-o cu totul altă scară decât arcurile de sub ele Formele sunt comparate între ele la scări diferite Rezultatul este o impresie a irealității formelor mici individuale alături de cele mari Formele îşi pierd sensul structural şi Pic a Palatul de la Ctesifon din spate suntem un ornament dinamic care creează o mică pâlpâire de forme care umple complet suprafața peretelui Modelul de forme umple, de asemenea, golurile dintre arcul principal și capătul superior al peretelui Pâlpâirea ornamentală fracționată a formelor distruge fizicitatea peretelui frontal, învăluindu-l cu un mediu spațial dinamic Dematerializarea este intensificată și mai mult de scăderea succesivă în sus a dungilor orizontale în care este spart peretele frontal, ceea ce aduce palatul din Ctesifon, ultimul monument al arhitecturii persane, mai aproape de mormântul lui Cyrus din Pasargadae, primul său monument Pe fundalul mediului dinamic pâlpâit care învăluie peretele frontal al lui Ctesifon, scheletul liniar calm al arcului principal se ridică, tăind peretele Compoziția palatului din Ctesifon arată că în epoca sasanizilor, arhitectura Persiei folosea și principiul dematerializării, asociat cu restaurarea mazdakismului, caracteristic acestei epoci În arhitectura sasanida, există o prelucrare profundă a fizicității și masivității romane Sarre F Die Kunst des alten Persiens Berlin, Dieulafoy M L'art antique de la Perse Paris, - Dieulafoy M L'acropole de Suse Paris, Pillet M Le palais de Darius Ier â Suse Paris, Herzfeld E Archaeologische Mitteilungen aus Iran I Pic Palatul din Ctesifon din față Arhitectura musulmană Cu o viteză uluitoare, musulmanii cuceresc teritorii vaste și creează state gigantice Mohammed a murit în și deja în Siria a fost cucerită, în - Persia sasanida, în Bukhara a fost luată, în - Samarkand Egiptul a fost cucerit în cele din urmă în , Spania - în Înfrângerea de la Tours din a pus capăt răspândirii musulmanilor în Europa de Vest În jurul anului , musulmanii ocupă Armenia până la Erzurum Un singur stat a existat, de fapt, doar sub omeiazi ( - ) Apoi a existat o împărțire în state independente separate Califatul spaniol a durat între și Au existat dinastii independente în Maroc, Tunisia și Algeria Egiptul a fost de obicei unit într-un singur stat cu Siria De asemenea, partea de est a statului musulman s-a despărțit în secolul al IX-lea în regiuni separate: Kurdistan, Azerbaidjan, Tabaristan, Khorasan, Afganistan În Asia Mică se întemeiază un stat special al turcilor selgiucizi, care există din până în Toată Asia este unită de Genghis Khan ( - ), dar statul său se destramă odată cu moartea sa Hoarda de Aur ( - ) își extinde puterea pe linia Budapesta-Cracovia-Moscova Cuceririle lui Timur ( - ) reunesc Asia Capitala sa este Samarkand Statul lui Timur s-a extins de la Delhi la Damasc și de la Lacul Aral până la Golful Persic În secolul al XIII-lea, turcii otomani pun treptat în stăpânire Asia Mică și în cuceresc Constantinopolul Statul turcilor sub Suleiman cel Mare ( - ) s-a extins de la Budapesta la Aswan și de la Eufrat la Gibraltar Asaltul lor asupra Europei a fost oprit doar lângă Viena Cultura lumii musulmane a fost studiată atât de puțin încât nu este posibil, în starea actuală a științei, să se lege în mod mai detaliat observațiile asupra formelor și tehnicilor de compoziție ale monumentelor de arhitectură islamică cu lor ideologice și sociale problemă extrem de controversată, puncte de vedere asupra căreia sunt uneori diametral opuse Arhitectura musulmană este o arhitectură religioasă de tip precomandă și, prin urmare, ar trebui să fie clasificată în aceeași grupă cu arhitectura despotismelor orientale Principiul dematerializării, moștenit de arhitectura islamului din Persia sasanida, este dezvoltat cu atenție de arhitecții musulmani Dematerializarea este profund legată de general caracter pictural al culturii şi religiei musulmane Islamul nu numai că nu cunoaște imaginea umanoidă a unei zeități, dar chiar interzice imaginea unei figuri umane și mai ales a unui tei Musulmanii au scos ochii sfinților înfățișați pe pereții bisericilor creștine din zonele pe care le-au cucerit, deoarece li se părea insuportabil să înfățișeze viața mentală a unei persoane prin transmiterea privirii sale Prin urmare, cultura musulmană nu cunoaște sculptura, iar pictura islamului se reduce la ornament Înaintea cercetătorului arhitecturii islamice, care a existat în vastul spațiu din Spania până în China și de aproximativ o mie de ani, întrebarea este dacă arhitectura musulmană reprezintă un singur grup stilistic; Un studiu mai detaliat și o ediție mai detaliată a monumentelor arhitecturii musulmane din diferite țări și epoci i-au învățat pe cercetători să distingă grupuri topografice și cronologice mai mici în cadrul arhitecturii islamice S-a exprimat chiar un punct de vedere extrem, conform căruia nu există o arhitectură musulmană unică, ci doar stiluri separate, complet independente, de exemplu, arhitectura Califatului Spaniol, arhitectura Samarkandului și regiunile Asiei Centrale dependente de acesta , etc Studiul suplimentar al arhitecturii musulmane, desigur, ar trebui să meargă mai departe pe calea detaliului și a specializării; deosebit de necesar este un studiu monografic detaliat al celor mai perfecte, precum și al celor mai importante monumente pentru istoria arhitecturii Cu toate acestea, într-o revizuire generală a istoriei arhitecturii și într-o revizuire generală a arhitecturii Orientului, apar trăsături care sunt inerente tuturor subgrupurilor stilistice ale arhitecturii islamice, care se opun în mod natural altor arhitecturi orientale - indiană, chineză, japoneză , etc - în ansamblu Diferențele dintre lucrările de arhitectură musulmană și lucrările altor arhitecturi sunt mai profunde decât diferențele dintre două lucrări de arhitectură musulmană, chiar dacă aparțin unor grupuri stilistice topografice și cronologice complet diferite și sunt foarte diferite unele de altele De asemenea, este incorect să opunezi arhitectura musulmană arhitecturii Egiptului și Babilonului Persia și alte despotisme orientale și unificarea arhitecturii islamice într-un singur grup cu bizantin, romanic și gotic Principalul criteriu pentru a face o distincție clară între arhitectura islamului și cea din urmă este asimilarea ordinii grecești de către arhitecturile Europei feudale, care se construiesc mai departe G această fundație și o astfel de prelucrare a coloanelor și ordinelor grecești în arhitectura islamului, care anulează ideea principală a ordinii grecești și înseamnă întoarcerea gândirii arhitecturale la stadiul de precomandă, pre-greacă, orientală arhitectură despotică Arhitectura musulmană cunoaște coloana, dar este o coloană de est, asemănătoare cu coloana persană din epoca ahemenidă Arhitectura islamului nu cunoaște coloanele în sensul grecesc și european, ca reflectare a individualității umane și rezultat al gândirii arhitecturale și artistice raționale (vezi Volumul I) Pătruns de emoții religioase și în slujba religiei, clădirile gigantice musulmane sunt incomparabil mai aproape de piramidele și templele egiptene, ziguratele babiloniene, sanctuarele indiene în formă de turn, decât de catedralele bizantine, romanice și gotice, de care există o linie dreaptă neîntreruptă de dezvoltare din Partenon, Panteon și Bazilica lui Constantin S-ar putea evidenția o mare asemănare între arhitectura islamului și arhitectura bizantină și gotică, constând în faptul că toate dezvoltă în principal problema spațiului interior al clădirilor Dar un studiu mai atent al spațiului interior al clădirilor musulmane, pe de o parte, și al clădirilor bizantine și gotice, pe de altă parte, relevă o diferență fundamentală profundă între ele Bizanțul, stilul romanic și gotic se bazează pe principala realizare a arhitecturii romane, care, în clădirile sale uriașe boltite, a pus pe baza tectonicii grecești problema unui spațiu arhitectural interior specific, fundamental opus spațiului naturii Bizanțul și goticul, eliberând spațiul interior de masele care îl strângeau, au pregătit spațiile interioare pur arhitecturale ale Renașterii, construite după standarde umane Spațiul interior al clădirilor musulmane este profund diferit de conceptul spațial din Roma, Bizanț și Gotic tocmai prin faptul că se bazează pe spațiul naturii, prelucrat de Pavel asupra dematerializării Pentru arhitectura islamului sunt foarte caracteristice curțile, pe care se deschid spațiile interioare, de foarte multe ori neseparate de curte prin nimic și mereu în funcție de spațiul curții Această caracteristică face ca toate arhitecturile despotice orientale să fie legate între ele Este spațiul naturii care, în sensul cel mai larg al cuvântului, este materialul pe care se bazează imaginea arhitecturală din Orient, care este concepută în conformitate cu ideologia și capacitățile tehnice predominante la un moment dat În spațiul naturii, se ridică sărbători egiptene das, zigurate babiloniene și turnuri ale templelor indiene, este decorată cu grădini chinezești și japoneze, precum și palate persane și moschei musulmane În schimb, Panteonul, Bazilica lui Constantin, Sofia din Constantinopol, catedrala din Amiens, palatul renascentist conțin un spațiu arhitectonic intern care este fundamental diferit de spațiul naturii și opus acestuia Începuturile arhitecturii musulmane Primii pași ai arhitecturii islamice ar trebui studiati la Ierusalim și Damasc Piața mare Haram el-Sherif din Ierusalim (Fig ) unește Moscheea Stâncii din (reconstruită în ), Moscheea Chain, aproximativ contemporană cu aceasta și Moscheea El-Aqsa, construită încă din , dar deja distrusă în și de atunci a fost reconstruită de multe ori La Damasc, se păstrează foarte bine Marea Moschee din O singură privire asupra planurilor și secțiunilor tuturor acestor clădiri este suficientă pentru a ne asigura că toate formele și combinațiile lor ale acestor forme sunt de origine bizantină Prototipurile moscheilor Stâncii și Lanțului erau clădiri cu cupolă bizantine centrate, cu ocolire internă (vezi volumul II), prototipurile lui El-Aqsa și moscheea din Damasc erau bazilica Musulmanii au văzut în pământurile nou cucerite un număr mare de exemple de primă clasă de arhitectură bizantină și, după cum se știe din sursele literare, au folosit serviciile maeștrilor bizantini Aspectul exterior și interior al acestor clădiri amintește foarte mult de clădirile bizantine Cu toate acestea, la o examinare mai atentă a primelor clădiri musulmane, stilul arhitectural și principiile compoziției indică faptul că acestea nu sunt clădiri bizantine, ci musulmane Deosebit de caracteristică este dinamica meschină a ornamentului, care acoperă complet pereții din interior Domul de lemn al Moscheei Stâncii (Fig ) este acoperit în interior cu un covor mozaic acoperit cu pete mici de frunze Arcurile sunt tipice, împărțite în pene deschise și întunecate, contrastând puternic între ele În Moscheea Skala, pene albe sunt mai largi decât cele negre Penele multicolore distrug curba structurală a arcului, introducând mișcare și pâlpâirea colorată a formelor multicolore, creând impresia de mobilitate meschină Liniile de delimitare dintre pătratele întunecate și cele deschise introduc o articulare radială a arcului, care rupe complet continuitatea liniei arcului Împărțirea spațiului este foarte diferită în Moscheea Stâncii de clădirile bizantine Articularea dezvoltată a internului Pic Piața Haram El Sherif din Ierusalim Pic Secțiunea Moscheei Stâncii din Ierusalim rătăciri către partea centrală completată de cupolă și până la ocolirea care o înconjoară Bypass-ul este foarte scăzut în comparație cu spațiul central înalt, este împărțit în două părți, separate una de cealaltă prin trave arcuite Din acest motiv, spațiul de ocolire este nesemnificativ, spațiul simplu de sub dom domină complet În amplasarea suporturilor celor două rânduri de pasaje arcuite, cele trei coloane ale primului rând din cupolă corespund celor două coloane ale rândului următor, astfel încât privitorul din spațiul de sub cupolă vede două colonade dispuse într-un model de șah, care creează impresia unei mișcări ornamentale (arcade „în liniuță”) Compoziția luminii este importantă Printr-un număr mare de ferestre din pereții exteriori (care este, de asemenea, împrumutat din Bizanț - vezi volumul II), multitudinea de YarkottG'shvetaU silttd luminează întinderile unei arcade mai îndepărtate Pe fundalul deschis al acestor întinderi, compoziția arcadelor „într-o liniuță” se profilează ca o siluetă ascuțită Datorită unei lumini atât de strălucitoare și ritmului ornamental al arcadelor, spațiul ocolirii, atunci când este contemplat din partea de mijloc, este și mai comprimat și distrus, astfel încât întregul bypass se transformă într-o limitare dinamică de siluetă a spațiului central Aceste principii sunt dezvoltate în continuare în monumentele arhitecturale ulterioare ale islamului Vederea exterioară a Moscheei Stâncii este, de asemenea, foarte diferită de clădirile bizantine (în Moscheea Stâncii, ca iar în multe alte monumente musulmane timpurii, este dificil să distingem părțile originale de adăugările ulterioare) Pe secțiunea clădirii se poate observa că pereții exteriori sunt prelungiți deasupra acoperișului ocolirii, astfel încât deasupra acestuia din urmă se ridică un fel de mansardă de o înălțime destul de considerabilă și o închide Pereții sunt completați la exterior cu o linie dreaptă, în spatele căreia se ascunde capacul ocolirii și sunt împărțiți în piloni identici cu găuri ușoare Nu există nicio subordonare a unei forme față de alta Arhitectul bizantin se străduiește să grupeze forme, să unească articulațiile mai mici cu cele mai mari Într-o clădire musulmană, un ritm ornamental monoton se întinde în jurul întregii clădiri și, datorită formei centrate a moscheii, continuă la nesfârșit Un număr mare de găuri de lumină în pereții exteriori distrug granița dintre spațiul interior și spațiul din jurul clădirii Moscheea Chain, o structură mică în formă de cupolă lângă Moscheea Stâncii și de formă similară, nu are deloc pereți exteriori În acest sens, s-a exprimat, ceea ce nu a fost justificat ulterior, sugestia că zidurile Moscheei Skala ar fi fost o adăugare ulterioară Pereții exteriori ai Moscheei Stâncii formează o margine foarte ușoară care poate fi comparată cu arhitectura chineză (templul rotund al Raiului din Beijing - vezi capitolul despre arhitectura chineză) În arhitectura islamului, granița dintre spațiul naturii și spațiul arhitectural interior dispare În moscheea El-Aqsa, un număr mare de nave este izbitor, destul de neobișnuit pentru o bazilică bizantină și foarte tipic pentru moscheile ulterioare Locația inițială - '?іSHMKMIІІVVK '" JtiM ! Pic Vedere interioară a Moscheei Omeiade din Damasc este dificil să se stabilească suportul între nave, dar există motive de a crede că deja în forma sa inițială clădirea a manifestat o tendință de a reduce diferența de lățime dintre nave graţie cărora în bazilicile bizantine se realizează subordonarea navelor laterale faţă de cea din mijloc În Moscheea Umayyad din Damasc (Fig și ), a fost creat un prototip de moschei cu stâlpi din vremuri mai târzii, pe bază de bazilică Părțile principale ale Moscheei Omeiade, împrumutate în întregime de la bazilicile bizantine (pe locul Moscheei Omeiade se afla Biserica lui Ioan în vremea bizantinei), sunt curtea, înconjurată de portice și învecinată cu o latură a curții, un mare trei sala cu culoar Cele mai semnificative inovații, în comparație cu bazilicile bizantine, se rezumă la ecuația tuturor celor trei nave atât ca lățime, cât și în înălțime, precum și la o legătură mult mai strânsă între interiorul sălii și curte, de care era legată prin trave deschise În Moscheea Umayyad, sala cu trei nave este percepută ca parte a spațiului curții, ca o prelungire a unuia dintre porticurile care înconjoară curtea Domul Moscheei Omayyade acoperă o parte atât de nesemnificativă a uneia dintre navele sălii, încât impactul său arhitectural nu se extinde deloc asupra restului clădirii În Moscheea Umayyad, cupola nu este centrul compoziției arhitecturale Interiorul moscheii este foarte caracteristic Trebuie să ne imaginăm decorația interioară originală luxoasă: pereții erau acoperiți cu incrustații de marmură, iar cupola era acoperită cu mozaicuri înfățișând orașe întregi și diferite tipuri de copaci Capitelurile coloanelor erau aurite Meșteri din Persia și India au lucrat la decorarea interioară a moscheii Africa de Nord și Bizanț Luminatoarele exterioare arată că pereții sunt foarte subțiri În colonadele și arcadele Moscheei Omayyade, există o tendință clară de a reduce la minimum părțile arhitecturale materiale Arcurile care despart navele unele de altele sunt foarte largi; în comparație cu acestea, coloanele par destul de subțiri Deasupra arcadelor sunt situate deschideri mai mici (ele imită deschiderile luminoase ale bazilicilor bizantine - vezi volumul II - dar s-au dovedit a fi la aceeași înălțime a tuturor celor trei naf-uri ale moscheii omeiade în întregime în interiorul clădirii) Pereții dintre aceste trave, precum și între travele rândurilor inferioare și superioare, sunt atât de subțiri încât spațiul traveelor domină complet părțile materiale care le limitează Spațiul sălii interioare cu trei nave a moscheii omeiade, care se îmbină direct cu curtea, este dematerializat de două arcade cu două etaje care îl străbat Coordonarea ornamentală a formelor și raportul nesfârșit domină compoziția arhitecturală a moscheii Moscheea coloană Moscheea cu coloane este prima creație independentă majoră a arhitecturii musulmane O serie de monumente majore ne permit să urmărim dezvoltarea și compoziția acestuia Este suficient să luăm în considerare Marea Moschee din Samarra, în Siria - (Fig și ), moscheea lui Ibn-Tulun din Cairo, - (Fig ; cf Fig ) și – una dintre cele mai remarcabile lucrări ale arhitecturii mondiale – o moschee din Cordoba (A fost construită în mai multe perioade de construcție: în - s-a construit nucleul principal, extins în - , în - și pentru ultima dată în - , curtea a fost în cele din urmă decorată în Ca urmare dintre toate aceste perioade de construcție s-a obținut cea de-a treia compoziție arhitecturală și artistică a unei clădiri bine conservate ) Punctul de plecare pentru dezvoltarea tipului arhitectural al coloanei musulmane a moscheii este Moscheea Umayyad din Damasc (adică și mai profundă) - compoziţia arhitecturală bazilicală elenistico-romano-bizantină) Următoarea evoluție a fost că numărul navelor sălii acoperite a început să crească Sala se transformă în partea principală, curtea, care în Moscheea Umayyad era mai mare decât sala, a devenit mult mai mică decât camera acoperită din Grand Prix-ul din Cordoba Dar până la sfârșitul dezvoltării, sala rămâne deschisă către curte și păstrează caracterul unei părți din curte, sau, mai bine, este ea însăși un fel de curte acoperită În moscheile anterioare cu mai multe nave, stâlpii sunt suporturi interne, dar apoi sunt înlocuiți cu coloane care sunt tipice pentru compoziția arhitecturală și artistică a moscheii coloanei, care și-a găsit cea mai deplină expresie în Marea Moschee din Cordoba Ca urmare a dezvoltării descrise, prototipul bazilicii elenistico-romano-bizantine s-a dovedit a fi reproiectat radical Rezultatul acestei reelaborări - Marea Moschee din Cordoba și alte structuri similare - este foarte asemănător în principiu general de tip arhitectural și stil cu palatul persan tron shіoyOzhmeni іov musulman ar- hitektura este o continuare directă a arhitecturii persane Arhitectura bizantină nu a fost punctul de plecare pentru dezvoltarea principiilor arhitecturale și artistice ale arhitecturii islamice, ci doar a influențat-o Această influență a fost complet reelaborată în cele mai semnificative puncte sub influența principiilor arhitecturale și compoziționale musulmane independente, care reprezintă o dezvoltare ulterioară a principiilor arhitecturii persane din epocile ahemenide și sasanide III Pic Planul Marii Moschei din Samarra Pic Moscheea lui Ibn Tulun din Cairo W" Marea Moschee din Cordoba (fig și ) este un exemplu foarte tipic de moschee cu coloane musulmane și, în același timp, o lucrare distinctă individuală de foarte înaltă calitate Toate acestea ne fac să ne concentrăm pe această clădire specială și să încercăm să analizăm stilul ei mai în profunzime și în detaliu Marea Moschee din Cordoba, ca majoritatea celorlalte moschei cu stâlpi, nu are o formă exterioară în sensul unui bloc tridimensional închis Privitorul vede din exterior doar un gard jos, dar foarte lat, asemănător cu gardurile caselor private din orașele musulmane, ascund grădina și casa de trecătorii de pe stradă Casele din Babilonul Antic aveau deja un caracter similar De la gardurile exterioare ale caselor private, pereții moscheii din Cordoba diferă doar prin alungirea lor de-a lungul suprafeței pământului Palatul lui Sargon din Khorsabad și palatele sasanide aveau garduri similare, care erau surde din exterior Caracterul general al aspectului exterior al acestor clădiri este fundamental diferit de „casa” noastră cu ferestre spre exterior, care a luat contur în cele din urmă abia în Renaștere în Italia (vezi Volumul III) Moscheea din Cordoba arată ca o curte mare cu ziduri din exterior (ceea ce este cu adevărat), sau ca o fortăreață de tip Mshatta (vezi mai jos) Asemănarea cu o fortăreață este deosebit de mare în clădiri precum Marea Moschee din Samarra, care, la fel ca Mshatta, are multe turnuri exterioare și de fapt a servit drept cetate (cf clădirile religioase creștine din Siria - vol II - sau în Europa de Vest în epoca romană - vol III ) Când o clădire precum Mshatta sau moscheea din Córdoba este foarte mare, din exterior arată ca un întreg oraș sau oraș Din exterior, se pare că pereții înconjoară și evidențiază o parte din spațiul naturii O variantă interesantă este capătul superior al pereților exteriori ai Moscheei Ibn-Tulun din Cairo, în care, cu ajutorul unui motiv ornamental dinamic repetat de-a lungul întregii margini superioare a peretelui, claritatea și simplitatea liniei orizontale este distrus Cu aceasta, peretele se dematerializează și se dizolvă de sus, contopindu-se cu e-space: ' " În interiorul moscheii din Cordoba, spațiul domină părțile materiale ale clădirii Arhitectul încearcă să slăbească pereții cât mai mult și să-i împingă în fundal Privitorul vede că spaţiul interior nu este separat de curte, şi ? Numai în virtutea acestui lucru, în mintea lui se creează o imagine a spațiului, care nu necesită neapărat restrângerea zidurilor din toate părțile, așa cum suntem obișnuiți să vedem în arhitectura europeană încă din Renaștere Spre deosebire de boxul bine delimitat al casei renascentiste (vezi volumul III), interiorul Pic Planul Marii Moschei din Cordoba Pic Vedere interioară a Marii Moschei din Cordoba Aici, spațiul moscheii din Cordoba poate fi extins la infinit în toate direcțiile ca ornament, astfel încât peretele să nu însemne, ca într-o casă europeană, limita finală a spațiului interior, ceea ce slăbește foarte mult peretele Într-adevăr, spațiile acoperite ale moscheii au fost extinse pe parcursul mai multor perioade de construcție (vezi mai sus) prin continuarea colonadei în direcții diferite Clădirea existentă ar putea fi în continuare mărită în același mod, fără a încălca principiile de bază ale compoziției sale arhitecturale și artistice (acest lucru ar fi complet imposibil pentru Partenon, Sofia din Constantinopol sau catedralele gotice din Amiens și Reims - vezi volumul II și III ) Dar este deosebit de important că înălțimea interioară a zidurilor moscheii din Córdoba este neglijabilă în comparație cu lungimea uriașă a sălii Sunt atât de multe coloane, spațiul ocupat și marcat de ele este atât de mare încât privitorul vede aproape doar spațiu în fața lui, poate merge mult timp în toate direcțiile fără a întâmpina obstacole și numai după o mișcare foarte lungă prin interiorul clădirii (mișcarea ochilor sau mișcarea propriu-zisă) dă peste o barieră – un zid care i se pare nesemnificativ în comparație cu întinderile vaste Fiind în mijlocul moscheii, privitorul nici măcar nu vede peretele deloc În plus, pereții interiori, desigur, au fost inițial acoperiți cu mici ornamente dinamice, care le-au dizolvat planurile, așa cum este de obicei în toate monumentele de arhitectură musulmană Spațiul curții moscheii din Cordoba este, de asemenea, limitat nu de pereți netezi, ci de porticuri, împingând planurile de perete în fundal și înlocuindu-le cu un strat spațial Coloanele spatiului interior sunt subtiri in comparatie cu spatiile foarte mari dintre ele; sunt distanțate unul de celălalt Coloanele sunt legate între ele prin arcade, coloanele sunt așezate deasupra coloanelor, interconectate printr-un al doilea nivel de arcade, pe care se afla inițial un tavan din lemn ușor, abia mai târziu înlocuit parțial de bolți Între nivelurile inferioare și superioare ale arcadelor există un spațiu gol, astfel încât rândul inferior de arcade să taie liber spațiul Toate acestea întăresc și mai mult dominația spațiului asupra maselor În moscheea din Cordoba, există o dezvoltare ulterioară a principiului dematerializării Aceasta dovedește continuitatea directă a compoziției arhitecturale și artistice a arhitecturii musulmane din arhitectura Persiei din epocile ahemenide și sasanide Dematerializarea constă în pulverizarea materiei în particule mici care saturează spațiul mediu uniform în toate părțile sale Acest lucru este evident în moscheea din Cordoba, de exemplu, sub formă de arcade Ele sunt caracterizate prin pătrate albe și negre aproximativ egale, precum și arcurile în formă de potcoavă ale nivelului inferior Ambele caracteristici încalcă natura structurală a arcului, distrug impresia unei forme arhitecturale materiale, supusă legilor echilibrului La prima vedere, poate părea că opoziția ascuțită a pietrelor luminoase și întunecate care alcătuiesc arcul ar trebui să-i sporească caracterul constructiv, deoarece privitorul vede din ce elemente constă De fapt, impresia este exact invers Contrastul petelor întunecate și luminoase din arcade este atât de puternic încât este perceput ca un model ornamental independent, precum dungi strălucitoare pe hainele locuitorilor Asiei Centrale Datorită numărului mare de arcade care sunt imediat vizibile pentru privitor, pâlpâirea ornamentală dinamică a petelor se desprinde de formele obiective ale arcadelor constructive și le domină, saturând interiorul moscheii În fiecare arc individual, curba sa, care este tensiunea elastică a expansiunii laterale, este întreruptă de linii radiale de pene, ale căror pete par să atârne în aer și fără rost În arcurile moscheii din Córdoba, cel mai semnificativ este un sistem complex de forme întrețesute, constând din multiple intersecții de arcuri curbate și linii radiale de pene Se dovedește un ritm liniar complicat, completând ritmul petelor de pene arcuite într-un model ornamental comun care saturează spațiul interior Penele puternic contrastante ale arcadelor descompun corpul arcului în particule de material minime (comparativ cu întregul interior al moscheii), pulverizate peste mediul spațial al sălii acoperite Structura arcadelor într-o formă mică reflectă compoziția arhitecturală a întregii săli Deoarece arcadele sunt împărțite în pene întunecate dispersate în spațiu (petele luminoase dintre ele sunt percepute ca „pauze” și echivalate cu impresia generală pe care interiorul moscheii o face cu spațiul), astfel partea materială a întregului arhitectural este împărțită în un număr mare de coloane în care materia este dispersată în mediul spațial al interiorului clădirii Așa cum petele de pene se înmulțesc la nesfârșit și sunt distribuite uniform în spațiul moscheii, tot așa coloanele merg în toate direcțiile în rânduri nesfârșite Compoziția arhitecturală și artistică din interiorul moscheii din Cordoba este împărțită în două părți: cea inferioară, ocupată de coloane, și cea superioară, umplută cu arcade Partea de jos creează un container pentru oameni, partea de sus îl conectează cu un întreg mai general * Coloanele se răspândesc uniform în toate direcțiile Acestea sunt semne spațiale, care marchează întinderea spațiului cu alternanța lor regulată Din punct de vedere artistic și compozițional, posibilitatea înmulțirii nelimitate a coloanelor moscheii din Cordoba înseamnă, cu alte cuvinte, absența completă a oricăror elemente de subordonare a unor coloane față de altele, sau părți din spațiul interior față de altele , absența centralizării Coloanele nu formează grupuri, nu există nici cea mai mică tendință de grupare a coloanelor Toate coloanele sunt absolut egale între ele Mai degrabă, creează impresia de descentralizare și dispersie din partea privitorului în toate direcțiile Există o imagine a răspândirii nesfârșite a spațiului dematerializat, deoarece nu există concentrare, condensare a formei arhitecturale, nu există formarea unei combinații individualizate, unice de elemente arhitecturale Cu aceste trăsături ar trebui asociată problema utilizării patrimoniului arhitectural greco-romano-bizantin în arhitectura musulmană Coloanele moscheii din Cordoba, nu numai în forma lor (trunchi, capitel și arc) datează din arhitectura bizantină, romană și greacă, dar sunt în mare parte fragmente arhitecturale preluate din bisericile creștine O comparație între peripterul grecesc și moscheea din Cordoba arată că coloana a primit un sens diametral opus în arhitectura musulmană În peripterul clasic, coloana este imaginea individualității Templul este înconjurat de multe coloane, dar numărul lor este întotdeauna atât de limitat încât individualitatea unei coloane individuale nu se pierde niciodată Dimpotrivă, compoziția peripterului subliniază în cele din urmă importanța stâlpului individual ca element constitutiv principal al întregii construcții În Cordova, numărul total de coloane este atât de mare încât, în comparație cu întregul, fiecare coloană individuală se pierde Individualitatea coloanei este dizolvată și difuzată ca întreg Atenția privitorului este distrasă de la un suport separat și transferată la corectitudinea matematică generală locație coloane Când vă deplasați prin sală, se formează șiruri regulate de suporturi de-a lungul axelor principale și de-a lungul diagonalelor, care nu atrag atât de mult privitorul în adânc, ci îl fac să înțeleagă că o ordine strictă predomină în aranjarea semnelor spațiale Elementul numeric, matematic exprimat în aceasta este foarte caracteristic arhitecturii Islamului și poate fi urmărit atât în compoziții mari, cât și în detalii Arcurile ocupă mai mult spațiu vertical decât coloanele (acest lucru amintește de raportul dintre suporturi și acoperișuri din exterior Pic Unul dintre cupolele Marii Moschei din Cordoba forma nominală a unei clădiri chinezești) Domină motivul arcadelor, dintre care un număr mare creează o mare varietate de intersecții, umplând partea superioară a spațiului moscheii cu o mișcare meschină complexă și complicată, mai degrabă o mobilitate fracționată a formelor zdrobite Această mobilitate este și mai mare pe arcade în dungi Dinamica arcelor este sporită de contrastul cu coloanele mai calme Pe lângă verticalele netede, ușor vizibile ale trunchiurilor simple de dedesubt, liniile pestrițe curbe ale arcurilor care se curbează deasupra lor dau impresia unei compoziții complicate și foarte complexe Deosebit de interesante sunt învelișurile cupolelor, amplasate unul lângă altul în valoare de trei în fața nișei de rugăciune și evidențiind astfel oarecum spațiul de sub acestea, destinat teiilor privilegiați (Fig ) Cupolele nu afectează deloc amplasarea suporturilor, nu creează subordonarea unor spații față de altele Fiecare dintre cupole formează un mediu spațial dematerializat, saturat de dinamica meschină a ornamentului Este tăiat de un schelet liniar de opt arcuri care se intersectează între ele, astfel încât de dedesubt se obține impresia a două pătrate care marchează colțurile octaedrului În această compoziție, irealitatea fabuloasă a formelor este izbitoare În general, în interiorul moscheii din Cordoba, coloanele și arcadele, în combinație, arată ca o pădure, în care trunchiurile expuse dedesubt cresc în sus cu ramuri împletite Domină arcurile Ele seamănă și anticipează acoperirile de stalactite musulmane de mai târziu Privitorul în mișcările sale găsește puncte de referință pentru orientarea spațială în arborele coloanelor, dar privirea lui este atrasă de zona superioară încâlcită, în care se pierde și se dizolvă Spațiul interior al Marii Moschei din Cordoba este împărțit cu precizie în semne simple-numere dedesubt, formând rânduri ordonate și stricte, și în cele mai complexe combinații ale acestor numere-semne de deasupra, create prin diverse legături ale acestora cu ajutorul arcadelor- conexiuni palate Cele mai strălucite clădiri ale palatului musulmanii sunt sunt monumente remarcabile ale arhitecturii mondiale Micul palat din Huseir-Amra din epoca omeiadă (Fig ) ( - ) este unul dintre cele mai vechi Formele sale dezvăluie originea lor bizantină, dar deja în acest monument timpuriu trăsăturile procesării profunde musulmane sunt foarte puternice Combinațiile de camere boltite ale lui Huseir-Amra, care sunt variate ca formă, diferă de ceea ce se observă la predecesorii săi bizantini și romani, prin tendința spre simplitatea contururilor camerelor individuale etc principalul lucru este să-și dezbină prietenul Pic Palatul din Huseir Amra Orez Planul Palatului Mshatta Infl ", Ș Hume Orez Reconstrucția părții frontale a Palatului Mshagga unul de altul cu ziduri groase Ambele caracteristici amintesc de palatul lui Sargon de la Khorsabad și alte structuri de palat din Asiria și Babilon Sala principală a lui Huseir Amra dezvăluie caracteristici specific musulmane Cele trei nave ale sale au exact aceeași lățime, ceea ce seamănă cu moscheea omeiadă și exclude dominația navei mijlocii asupra celorlalte două Naosele sunt legate între ele prin trave arcuite largi susținute de bolți cilindrice cu axe perpendiculare pe cele ale arcurilor de dedesubt Toate acestea creează o acoperire complexă și oarecum nedefinită, care amintește vag de arcadele moscheii din Cordoba și introduc dematerializarea în compoziția spațiului Un exemplu excelent de mare palat musulman din timpurile timpurii, situat în deșert, este Mshatta (Fig - ; cf Fig ), a cărui datare a fost de mult contestată și nu a fost încă stabilită definitiv Uriașul palat se întoarce în tipul său până la palatul lui Dioclețian din Spalato (vezi volumul I) și, ca și acesta din urmă, este un oraș întreg Sala principală a palatului are forma unei clădiri de bazilică, care se termină într-o încăpere în formă de trifoi Această formă este împrumutată din arhitectura bizantină (vezi volumul ІЦ, dar a fost supusă unei prelucrări profunde în Mshatta-prelucrare profundă în conformitate cu principiile stilistice ale arhitecturii musulmane Toate cele trei nave ale sălii sunt blocate la aceeași înălțime, colonadele între ele sunt ușoare și transparente și seamănă cu colonadele moscheii omeiade, dar este deosebit de tipic ca sala să nu fie despărțită de un zid de curte, ca în apadana lui Artaxerxes II Mnemon din Susa, în palatul din Ctesifon și în moscheea coloanei Prelucrarea exterioară a părții frontale a palatului, care avea o bandă decorativă largă în partea de jos, acoperită cu cea mai fină sculptură în piatră, se remarcă în special în Mshatta și motivele individuale ale ornamentului Pic Detaliu al părții frontale a Palatului Mshatta menta este de origine sirian-bizantină și în cele din urmă elenistică (vezi volumul II), dar conține multe elemente și motive orientale Stilul acestui peisaj este musulman Relieful rupurilor elenistico-romano-bizantine este netezit și aplatizat; nu există absolut nicio parte proeminentă Nici o singură piesă lipsită de ornamente nu a rămas în întreaga panglică Ornamentul s-a răspândit peste părțile structurale și le acoperă cu el însuși, de parcă ar fi aruncat un capac transparent peste rupturi Chiar și prizele sunt complet acoperite cu sculpturi Formele mai mari sunt înțelese și ca un model care se răspândește peste toate formele arhitecturale, absolut nu considerate articulatii secgonale Rozetele din acele locuri în care cad pe colțuri sunt îndoite, astfel încât jumătate din rozetă să cadă pe un plan, cealaltă jumătate pe celălalt Panglica de rupturi, limitând și încadrând întreaga bandă decorativă largă, este îndoită pe laterale ca motiv pur decorativ (o astfel de interpretare a antablamentului este deja observată în arhitectura Bizanțului, de exemplu, în bisericile siriene și în San Marco din Veneția, de unde a trecut prin clădirile din Proto-Renașterea florentină până la Brunelleschi, a aplicat-o în Orfelinatul din Florența - vezi Volumul III) Pic Reconstituirea curții palatului din Orheidir Dar compoziția clarobscurului este deosebit de semnificativă în banda ornamentală Mshatta pentru studiul stilului arhitecturii islamice Ornamentul decupat al unui model foarte mic este conceput pentru contrastul dintre piatra deschisă și găurile întunecate tăiate în el Datorită acestora, se obține impresia că peretele este învăluit de o ceață alb-negru moale, ușoară și transparentă Alternarea petelor luminoase și întunecate servește ca mijloc principal în acest caz Petele separate sunt foarte mici, astfel încât ritmul clarobscurului are caracterul unei dinamici meschine fracționate, care dizolvă materialitatea formelor, dispersându-le într-un mediu dematerializat O altă versiune foarte tipică a ornamentației musulmane este prezentată în palatul Balkuvara din Samarra (Fig ), datând din anii - Pereții sunt acoperiți cu ornamente din stuc, care se află, ca și în Mshatta, în partea de jos a peretelui În acest palat, se constată o creștere notabilă a luxului decorațiunilor interioare, atât de tipic palatelor musulmane de mai târziu Cel mai strălucit reprezentant al acestora este Alhambra din Granada, construită în X f V peck (Fig b kV, în contrast cu severitatea planului și caracterul de tabără din Mshatta, Alhambra reflectă dorința nemărginită de lux și este destinată pentru a modela viața unui conducător musulman, care este prezentată ca o plăcere continuă și rafinată Plan Alhambra se remarcă prin asimetria și neregularitatea sa, care amintește de palatele cretane Dar în Alhambra este ușor să evidențiem celulele individuale care alcătuiesc palatul Fiecare celulă este formată dintr-o curte, cu care se alătură sala (Această chilie, într-o formă ușor modificată, a stat la baza coloanei moscheii Pic Prelucrare decorativă a pereților palatului Balkuvara din Samarra Pic Planul Palatului Alhambra din Granada ty ) În cadrul fiecărei celule individuale a Alhambrei, predomină simetria, care, totuși, nu se extinde la compoziția întregii clădiri în ansamblu Arhitectul Alhambrei dezvoltă principiul dematerializării la maximum Curtea de mirt are în mijloc un bazin dreptunghiular, a cărui suprafață de apă distruge solul, înlocuindu-l cu cerul și aerul reflectat în apă I Vegetația este situată pe laterale, între ea și apă rămân doar pasaje drepte înguste Ușoare și complet acoperite cu ornamente, arcadele, pătrunse de mediul spațial și eu dematerializate, se reflectă în apă, datorită cărora se înmulțesc formele ~* Stilul Alhambra este cel mai bine studiat la Curtea Leului (Fig ) și Sala de judecată alăturată (Fig ) Curtea Leului dă impresia generală a unei clădiri ireale, imaginabilă doar într-un basm Difuzoarele sunt extraordinar de subțiri, la fel și umbrele pe care le aruncă In acele locuri in care este nevoie de suporturi mai rezistente se pun doua sau chiar trei din aceleasi coloane subtiri, foarte aproape una de alta, ceea ce asigura concomitent stabilitatea suportului si pastreaza rafinata imponderabilitate a coloanei Toate acestea multe ■ ~f * ■ ■ „*v” Orez Curtea Leului a Palatului Alhambra din Granada Pic Sala de judecată a Palatului Alhambra din Granada numeroasele coloane sunt atât de subțiri, lipsite de greutate și imateriale, încât sunt complet diferite de formele ponderate ale corpului uman Ca și în moscheea din Cordoba, privitorul se sprijină cu privirea pe coloanele Curții Leului, orientându-se în construcția ciudată a palatului Dar pentru a pătrunde în lumea formelor arhitecturale complet necorporale ale Alhambrei, trebuie să renunțe la sentimentul de sine ca ființă corporală, trebuie să se spiritualizeze, el însuși trebuie să se dematerializeze și să se dizolve în atmosfera fabuloasă și ireală a Curții Leului Această imagine arhitecturală este complicată și mai mult de fântânile, care sunt situate între coloane în două coloane ale colonadei în curte (și în alte locuri) și sunt proiectate sub formă de pâraie subțiri și înalte, similare în proporție cu coloanele și chiar mult mai subțire și alungită în sus (Compară pâraiele necorporale epice care se străduiesc în sus cu masele grele de apă în cascadă din fântânile baroc, exprimând, ca și formele arhitecturale ale barocului, mișcarea pitorească a maselor grele ) asociate cu fântâna principală În Alhambra, sistemul de fântâni se extinde și în spațiile interioare din jurul curții, care sunt astfel și mai strâns legate de curte Coloanele Curții Leului cresc în vârf într-un sistem complex de forme dematerializate Peste tot se păstrează un schelet liniar subțire, ca o pânză de păianjen: deasupra suporturilor sunt așezate dungi verticale, acoperite la rândul lor cu un ornament reținut de linii subțiri pe laterale Golurile dintre dungile verticale sunt umplute cu motive ornamentale care se repetă constant dispuse în mai multe straturi În ansamblu, se obțin avioane, dar constând din puncte individuale ale unuia comun suprafețe slăbite care se pliază într-un plan în ochiul privitorului Este curios cum coloane laterale foarte mici și subțiri din interiorul galeriilor din jurul Curții Leului se ramifică în sisteme strict logice de stalactite atârnând peste spațiul galeriilor Sala de judecată este separată de galeria curții doar printr-o arcada deschisă pe coloane subțiri: pe această latură, nu are deloc zidul care o delimitează El a ajuns într-un colț al curții Spațiul sălii este construit în straturi Toate arcadele aruncate peste el sunt acoperite în întregime cu stalactite, care distrug claritatea constructivă a contururilor și, în loc să exprime forța gravitațională și împingerea laterală a arcului sprijinit pe două puncte de referință, par să atârnă în jos rămășițele unui slăbit , ca topit, masa Arcurile de stalactită, repetate de multe ori, sunt ca niște perdele trase, amintesc de peisajul de teatru Nu există planuri ușor vizibile care s-ar dezvolta într-un tridimensional clar Pic Decorarea zidurilor Palatului Alhambra din Granada noua forma spatiala Spațiul este perceput prin perdelele care se încrucișează Abundența și varietatea lor de intersecții determină privitorul să aibă o idee vagă despre dimensiunea sălii, al cărei spațiu, după cum i se pare, este foarte mare și merge în infinit Limitele sălii sunt nedefinite: spațiul merge liber în lateral și în sus În profunzime, intervalele de lumină și întuneric alternează; acestea din urmă se formează cu ajutorul pereților laterali care leagă arcurile transversale în perechi Părțile superioare ale spațiilor puternic întunecate dintre arcade sunt cufundate în întuneric Alternarea spațiilor care se extind liber și comprimate, alternativ fie deschise fie întunecate, dă o pâlpâire dinamică ornamentală a petelor, similară cu ornamentul musulman fracționat Toate părțile materiale ale sălii de judecată sunt complet acoperite cu un covor ornamental care le dizolvă fizicitatea și întărește principiul dematerializării (Fig ) Adevărat, înaintea binecunoscutului; se păstrează gradul de diferențiere a ornamentației pe soclu; parte și zidul propriu-zis (care se întoarce la greco-roman; arhitectură) Dar în Alhambra, chiar și coloana vertebrală structurală, de exemplu; măsurile coloanei de sub arcurile de stalactită sunt acoperite cu un ornament asemănător ca design cu cel al soclului Dinamica este deosebit de puternică în părțile superioare ale sălii Chiar și planul podelei este dinamizat cu ajutorul unui model de dame oblice, care distruge duritatea solului și îi dematerializează masa Este foarte important pentru imaginea arhitecturală în arhitectura musulmană ca orice compoziție să se bazeze pe un sistem strict gândit Asa de Desenul podelei sălii demontate este, în esență, simplu: octaedre și pătrate între ele Dar datorită evidențierii pătratelor orientate de-a lungul diagonalelor cu o culoare deschisă, se creează o mică pâlpâire dinamică și impresia unei complexități confuze a modelului În cele mai complicate desene ale ornamentației musulmane, cum ar fi, de exemplu, arabescuri și stalactitele din Alhambra, la o examinare mai atentă, se poate urmări întotdeauna logica compozițională și succesiunea construcției Compozițiile musulmane ornamentale și arhitecturale conțin o mare ingeniozitate și jocuri mentale sofisticate Dar seriozitatea și raționalitatea construcției sunt atât de complicate încât se transformă în ilustrativ, devine imposibil să le înțelegi rațional imediat pe baza percepției vizuale directe Formele dau impresia unui mediu irațional, dinamic, dematerializat Ambele laturi - raționalismul și iraționalul - coexistă în arhitectura musulmană una lângă alta Dar natura ireală a ar-; formele de arhitectură domină, iar combinațiile extrem de complicate de linii și pete se transformă într-un mijloc de dematerializare - ' Arhitectura turcilor selgiucizi din Asia Mică Problema principală a acestui grup de arhitectură musulmană este dematerializarea formelor boltite bizantine (Fig ) Tshift Minar din Erzurum din secolul al XII-lea (clădirea a fost reconstruită în secolul al XIV-lea) este un exemplu timpuriu de madrasa, adică o spirituală Orez Madrasa Kara-Tay în Konni scoli Clădirea este formată din celule rezidențiale pentru studenți, săli de studiu și un mausoleu al constructorului Elementele bizantine ale acestei madrasei sunt un mausoleu cu cupolă rotundă, un peristil boltit, tavanele boltite ale incintei În clădirea aflată în dezmembrare, găsim o încăpere boltită finisată, deschisă spre curte - o nișă gigantică, care este o prelucrare musulmană a chiliei boltite romano-bizantine Am găsit prototipurile acestor iwani în asirian și babilonian arhitectura, precum si in holul central deschis in fata palatul de la Ctesifon Partea frontală a porții Indsh-Minar din Konya (fig ) din a doua jumătate a secolului al XIII-lea este foarte tipică în ceea ce privește intersecția unei mari varietăți de influențe în arhitectura selgiucidă Aici întâlnim atât curele curbe vechi bizantino-siriene, cât și corzile care se împletesc tipice arhitecturii creștine din Armenia și Georgia Din punct de vedere al stilului, portile demontate se remarca printr-un caracter dual Ele arată corporalitatea și plasticitatea formelor, datând din tradiția greco-romană, și în același timp elemente de dematerializare musulmană într-un grad mult mai puternic Formele masive ale părții frontale a porții contrastează și sunt insuficient coordonate cu nișa spațială a portalului, care este conturată mult mai timid decât, de exemplu, în clădirile din Asia Centrală Rezultă din- marcați coloanele înclinate în jos, a căror suprafață a trunchiurilor are un tratament solz, ca în vechiul babilonian suporturi Pic Partea din față a porții Indsh Minar din Konya Madrasa Gok din Sivash ( - ) (Fig ) are o față cu două turnuri, care merge înapoi la bazilicile creștine siriene Dar între turnuri există o nișă de intrare dezvoltată - aivan Nișa ușoară și părțile superioare ale minaretelor contrastează cu părțile inferioare ale minaretelor, dar toate formele sunt foarte dematerializate Perechea de minarete, întâlnită în majoritatea lucrărilor de arhitectură musulmană, este caracteristică În contrast * Pic Gok Madrasah în Sivash Spre deosebire de un singur minaret, precum Marea Moschee din Samarra, care, din această cauză, masa și materialitatea sunt mai puternic accentuate, astfel încât să semene cu un menhir, dublarea minaretului evidențiază spațiul dintre ele, întorcând turnurile în semne spațiale mai abstracte Nișa de rugăciune (mihrab) a lui Loranda-Mesjid din Konya (Fig ) ( ) arată că dematerializarea musulmană nu a fost mai puțin pronunțată în arhitectura selgiucizilor, Pic Mihrab Loranda-Mesjid în Kenya decât în arhitectura altor grupuri de arhitectură islamică Formele mihrabului demontat provin din coloane antice și tromps și pânze bizantine (vezi volumul I), care sunt complicate de nerecunoscut și transformate în stalactite musulmane Împărțirea nișei într-o fâșie inferioară, ornamentală, corespunzătoare coloanelor laterale, și o parte superioară mare, complicată și complicată, seamănă vag cu compoziția generală a Marii Moschei din Cordoba Arta statului Timur Activitatea strălucită de construcție a erei Timur din Samarkand poate fi înțeleasă doar dacă se examinează mormintele cu cupolă din Orientul musulman Turnul de înmormântare este cel mai arhaic tip de mausoleu musulman Un exemplu tipic este turnul din Radkan (Fig ) Turnul funerar este legat de originea sa cu menhirul primitiv și, în ciuda faptului că conține un spațiu interior semnificativ, acesta a păstrat principalele elemente arhitecturale și compoziționale ale menhirului Turnul din Radkan are o ornamentație complexă la exterior, aproape de decorarea unor minarete Un exemplu de mormânt cu cupolă dezvoltat este mormântul din Qom (Fig ) În comparație cu turnul de înmormântare, există o diferențiere semnificativă a matricei exterioare, care se sparge în clădirea însăși și tamburul și cortul acoperișului așezate pe ea Acest lucru este influențat de Bizanț, dar în Qom există tendința de a netezi diferențierea părților Un mormânt al cărui scop este conservarea Orez Turnul de înmormântare în Radkan pentru eternitate, corpul unei persoane decedate și amintirea lui, desigur, este cea mai corporală și grea formă a unei clădiri musulmane Cu toate acestea, mormintele musulmane au un volum exterior care este întotdeauna dematerializat într-o oarecare măsură Arhitectul dematerializează mase grele prin diverse mijloace În Qom, dematerializarea se realizează în principal prin textura cărămizii cu modelul ei fin și fracționat, nișe mari și mici, dar foarte plate plasate pe planurile exterioare ale clădirii și marginile foarte mici ale tamburului și cortului, care dau impresia de rotirea învelișului în jurul axei sale Forma deosebit de dezvoltată și grandioasă a cupolului Pic Mormânt în Qom mausoleul dă mormântul din Sultanin (Fig ) ( - ) Întinderi uriașe de pereți extind spațiul interior, distrugând claritatea limitărilor acestuia Domul în formă de ou ajunge la o înălțime nedefinită Partea inferioară din exterior nu și-a păstrat designul original Partea superioară, deschisă prin galerie, detaliile decorative și numeroasele turnulețe sunt puternice dizolvarea formelor materiale Rabad-e-Malik (Fig ), un caravanserai din secolul al XI-lea pe drumul de la Samarkand la Bukhara, oferă o idee despre stilul arhitecturii musulmane din Asia Centrală cu mult înainte de Timur În această lucrare genială, sunt observate toate trăsăturile caracteristice ale arhitecturii musulmane, dar formele se disting prin simplitate, reținere, rigoare și structură Pic Ruinele lui Rabad-e-Malik lângă Bukhara Principalele tipuri arhitecturale din Samarkand din epoca Timur sunt madrasele și mormintele Bibi-Khanum (Fig ) ( ) este cel mai vechi exemplu de madrasa mare din Samarkand Madrasah Shir-Dor (Fig - ) ( ) este foarte bine conservată (Piața principală a vechiului Samarkand - Registan - este formată din trei madrasa cu vedere: madrasele Ulugbek, Shir-Dor și Tillya-Kari - și este un ansamblu genial Shir-Dor, a cărui curte ajunge la * m, dă o idee de dimensiunea enormă a madrasei din Samarkand În curte există rezervoare; mijlocul fiecărui perete este ocupat de camere cu cupolă care se ridică deasupra zidurilor Vederea exterioară a madrasei amintește foarte mult de o moschee cu coloane Privitorul vede din în afara unui gard care împrejmuiește Această formă are un sens mai independent decât se observă în moscheea din Cordoba Nu mă voi opri asupra decorului tipic musulman, care dizolvă fizicitatea pereților în mișcarea meschină a motivelor ornamentale, învăluindu-i, împreună cu nișe mari foarte plate, un strat spațial saturat cu particule dispersate de materie Forma exterioară a madrasei din Samarkand este construită în principal dintr-o nișă mare deasupra intrării principale și patru (sau două) minarete la colțurile madrasei Compoziția minaretelor este asociată cu Pic Planul Madrasei Bibi-Khanum din Samarkand Orez Planul Shir-Dor Madrasah din Samarkand se;- ■ ■ ' ■ eu -& Pic Vedere externă a Ulugbek Madrasah din Samarkand Pic Curtea Shir-Dor Madrasah din Samarkand Originea principală a madrasah-urilor este dintr-o clădire fortificată, precum palatele de tip Mshatta, caravanseraiurile etc Locuințele private au avut o formă similară, așa cum se poate observa din exemplul caselor vechi din Samarkand Minaretele de colț s-au contopit cu turnurile cetății Madrasa din Samarkand dezvoltă o formă arhitecturală exterioară în sensul reducerii valorii compoziționale a masei și dizolvarea acesteia Și în forma externă, valorile spațiale vin pe primul loc Patru minarete subțiri și destul de înalte joacă rolul unor semne spațiale vizibile de departe, transferând atenția privitorului de la gard către spațiul care înconjoară minaretele și madrasa în ansamblu, astfel încât madrasa însăși se estompează în fața acestui spațiu imens, care minaretele indică și decorează Este foarte important ca minaretele să dea patru accente echivalente la periferia clădirii Datorită acestui fapt, TTodch ^ rkyvaets Oyuntrbbezh ^ pulverizare în masă în spațiul înconjurător La vederea minaretelor, privitorul își face o idee despre axa centrală, care nu este marcată de nicio parte arhitecturală materială, dar care, totuși, este creată în imaginea arhitecturală și artistică ca urmare a amplasării minaretelor Dar datorită faptului că axa nu este marcată material, accentul principal este transferat pe minarete, ceea ce le sporește expresivitatea centrifugă Toate cele patru minarete de la colțurile madrasei Samarkand seamănă cu una dintre celulele persanilor dată fiind epoca ahemenidelor sau a Marii Moschei din Cordoba, mărită la proporții gigantice O nișă-portal uriaș în mijlocul părții frontale a madrasei exprimă spațiul interior al madrasei din exterior și atrage privitorul în interior La prima vedere, intrările-nișele care se înalță deasupra zidurilor par a fi matrice mari Dar ele introduc și spațiu în masă, deoarece fiecare dintre aceste matrice este un aivan oarecum mai puțin dezvoltat în profunzime decât de obicei Contururile arcului mare urmează conturul ușii Ușa care duce înăuntru este imensă, dar arcul de deasupra ei este mult mai mare Compoziția exterioară în ansamblu, și mai ales partea frontală, este susținută în dimensiuni grandioase și este un exemplu caracteristic de stil cantitativ, care amintește de templele egiptene, ziguratele babiloniene, turnurile templurilor indiene etc Compoziția exterioară a madrasei din Samarkand ar putea să fie comparate cu catedralele romanice și parțial cu cele gotice din Europa de Vest Această asemănare se bazează pe compoziția celor patru turnuri la colțuri și pe accentul pe partea frontală cu portalul În plus, arhitectura medievală vest-europeană amintește de nișe plate mari și mai ales de lumina foarte mică găuri-fante, în comparație cu care întregul pare și mai mare Dar principala diferență, care este mai importantă decât toate aceste asemănări, este aceea că arhitectura musulmană este arhitectura precomandă, în timp ce arhitectura romanică și gotică se bazează în întregime pe ordinea greco-romană și pe principiul strâns legat de structuralitate Compoziția exterioară a madrasei din Samarkand ar trebui studiată în compoziția ansamblului, cel mai bun exemplu al căruia este Piața Registan din Samarkand (Fig ) Pe el trei madrase au fost înființate astfel că aproape că se ating între ele la colțuri și formează între cele trei laturi aversate o zonă aproximativ pătrată Datorită minaretelor de pe colțuri, zona este, tkzhobtgo lvoru'de fiecare și: madrasah: space o celulă obișnuită cu patru accente pe colțuri astfel încât în total există patru celule gigantice de tipul moscheii din Cordoba, și ; grație înmulțirii minaretelor, compoziția ansamblului surprinde spații vaste Orez Planul Pieței Registan din Samarkand straturi venoase Părțile din față ale celor trei grupate pe Reg- Stane madrasele joacă în relație cu spațiul același rol ca și pereții interiori ai madrasei în raport cu curtea pe care o acoperă Mijlocul părții din față a fiecărei miere rece ocupă o nișă înaltă de intrare corespunzătoare nișelor din mijlocul fiecăruia dintre pereții din interiorul curților Compoziția madrasei Samarkand este aceea că părțile materiale ale clădirii acoperă curtea spațială centrală a celulei Atunci când analizăm designul interior al curții, cel mai important este să urmăriți modul în care arhitectul dizolvă progresiv părțile materiale ale clădirii Spațiul curții nu este limitat de planuri netede sau suprafețe tangibile ale masivelor, ci de nișe, adică tot un spațiu, dar cu formă diferită față de spațiul curții în sine, și anume, împărțit în spații mici de nișe Pereții de material dintre fiecare două nișe adiacente și dintre nivelurile inferioare și superioare sunt atât de nesemnificativi încât se pierd în fața spațiilor foarte mari (comparativ cu acestea) ale nișelor În plus, toate aceste piloni, precum și toți pereții nișelor în sine, sunt complet acoperiți cu un ornament tipic, care dematerializează în cele din urmă masa pereților interiori Privitorul vede că mai există spații interne în spatele nișelor, ceea ce slăbește și pereții Un număr foarte mare de nișe care înconjoară curtea are un efect ornamental asupra privitorului Toate sunt exact la fel și sunt atât de multe, încât fiecare dintre ele se pierde în fulgerarea generală a petelor de nișe, precum o coloană separată a unei moschei din Cordoba s-ar pierde într-o pădure de apă izolată Ritmul nișelor mici este diversificat de nișe mari Nișele mici nu sunt subordonate nișelor mari, care nu fac decât să întrerupă șirul ornamental nesfârșit, creând patru accente, care amintesc de minarete în compoziția lor Nișe mari alternează cu minarete în colțuri, iar această alternanță este și ornamentală În componența curții madrasei Samarkand, descentralizarea se exprimă prin faptul că privitorul este atras și atras în nișele care îl înconjoară din toate părțile Mesjid-i-Juma din Isfahan (Fig ) ( - ), puternic reconstruit în , este o combinație între o coloană de moschee cu patru aivanuri mari și un sistem de acoperiș boltit Principalul aivan al Jauhar-Zade moschee; - Imam Riza din Mashhad în , oferă una dintre cele mai izbitoare imagini ale arhitecturii musulmane (Fig și ) Compararea acesteia cu partea frontală a catedralelor romanice și gotice arată unele asemănări și o diferență foarte mare între ele Destul de mic în comparație cu formele arhitecturale figurile umane dau o idee despre grandoarea dimensiunii clădirii Ivan este ca o peșteră colosală și, în același timp, formele sale sunt foarte puternic dematerializate Monumentul demontat este impregnat de expresivitate individuală Pic Mesjid-i-Jumd în Isfahan stu Nișa este acoperită cu o boltă de stalactită foarte complexă, asemănătoare cu formele Alhambrei Bolta de stalactită, vizibilă din exterior, dematerializează tavanul spațiului de nișă Totul este dominat de alcătuirea a trei nișe introduse una în alta de diferite dimensiuni: o nișă mare iwan, o nișă în peretele din spate, o mică nișă de rugăciune (Poate că această repetare a aceluiași motiv în dimensiuni diferite este un ecou și „reworking-™pychnoto musulman” pentru arhitectura Tshdyan din perioada noului brahman de repetare a unui turn de aceeași formă în dimensiuni diferite Această tehnică seamănă vag cu compoziții similare în arhitectura barocă - vezi volumul III ) O mică nișă de rugăciune este un punct focal care atrage privirile și gândurile întregii mase uriașe adunate de închinători Orificiul întunecat căscat se atrage înăuntru, arcul mare al peretelui din spate duce de la ea la arcul mic al nișei de rugăciune Apoi mișcarea inversă a pulverizării acestei energii concentrate la un moment dat începe în Pic Moscheea Jauhar-Zade din Mashhad sfârșitul spațiului Creșterea și lărgindu-se infinit de la o mică nișă de rugăciune printr-o nișă mare în peretele din spate și un arc uriaș al iwanului, creșterea inversă creează închinătorului impresia că nișa mare este îndreptată către spațiul nesfârșit din spatele lui Mormintele din Samarkand sunt frumos reprezentate de un minunat ansamblu de mausolee - Shah-Zinde (Fig și ) (secolul XIV Pic Detaliu al nișei principale de rugăciune a moscheii Jaukhar-Zade din Mashhad sunt morminte din , ) Mausoleele separate sunt morminte cu cupolă Sunt foarte aproape în formele lor de mormintele califilor din Cairo, ceea ce dovedește încă o dată unitatea arhitecturii musulmane în diferite țări De - Pic Ansamblul funerar Shah Zinde din Samarkand Pe laturile unui drum îngust, format din două segmente curbate pe alocuri, formând un unghi foarte obtuz, și înălțându-se în sus, mormintele individuale sunt situate asimetric În fața intrării în stradă se află un portal-nișă mare (ca într-o madrasa), în spatele ei se ridică o scară până la cel de-al doilea portal, plasat în locul în care strada deviază lateral În fața unor mausolee individuale se ridică nișă portaluri asemănătoare, contrastând în înălțime cu o stradă îngustă și mereu vizibile de pe șosea doar într-o reducere puternică Portalurile acoperă adesea parțial de la privitorul, care se află pe drum, formele arhitecturale exterioare ale mausoleelor, care sunt percepute din spațiul lor interior În comparație cu curțile mari deschise ale madrasei, Shah-Zinda este izbitor în îngustimea străzii, străbătută de nișe de portal Portalurile din fața mormintelor de pe părțile laterale ale străzii mută vederea de la stradă, unidirecționată, către spațiul vast din spatele străzii, împrăștiind privirea în unghi drept față de stradă Ansamblul Shah-Zinde este conceput și pentru a fi perceput din exterior Mausoleele separate, cu cupolele lor înalte, sunt asemănate în compoziție cu minaretele și sunt semne plasate în spațiu Formele unui mormânt separat sunt cel mai bine studiate folosind exemplul lui Gur-Emir, construit în secolul al XIV-lea, cu adăugiri ulterioare (Fig ; cf Fig ) Caracterizat printr-o cupolă, care se află în exterior ! Smochin Planul ansamblului funerar Shah-Zinde din Samarkand i Pic Gur-Emir în Samarkand mult mai sus decât înăuntru, și construit pe căpriori de lemn Mormintele califilor din Cairo, unde au fost aduși din Asia Centrală, au cupole similare Ele au apărut în acesta din urmă sub influența arhitecturii indiene Noile mase organice brahmane au suferit procesări în arhitectura musulmană în conformitate cu principiul dematerializării și s-au transformat în cupole fără greutate, geometrizate, lipsite de gravitație, aerisite și necorporale Domuri de tip dom Gur-Emir au o masă dematerializată Forma lor este foarte clară, precisă și finisată, dar par a fi construite dintr-un material ireal și fără greutate Volumul exterior al Gur-Emir se desface într-o clădire în sensul propriu al cuvântului, o tobă și o cupolă Dar toate aceste părți sunt încă mult mai puțin distinse de întregul volum exterior decât în mormintele cu cupolă anterioare, iar accentul principal se află pe cupola și tamburul foarte mare Dematerializarea se exprimă din exterior în aproximarea contururilor generale de turnul de înmormântare, precum și în forma octaedrică a părții inferioare, ornamentație fină abundentă a întregii clădiri și în culori: pereții galbeni se contopesc cu nisipul, cu pământ, cupola albastră cu cerul Un portal mare de nișă a subliniat compoziția spațială din exterior Mai târziu, la această nișă a fost adăugată o madrasa cu o curte mare înconjurată de numeroase nișe Datorită acestui fapt, turnul mausoleului a fost retrogradat pe plan secund în comparație cu spațiul curții În interiorul mausoleului propriu-zis, forma pătrată a spațiului este complet ascunsă de nișe adânci care ocupă mijlocul fiecărui perete (cf Fig ) Planul arată clar că se obține un model general de zig-zag, dizolvând unghiul constructiv în dinamica contururilor La intrarea în mausoleu, privitorul vede nișe mari, înalte, care sunt atât de puternice Pic Vedere interioară a mormântului Ak-Serai din Samarkand dar îi atrag atenția care concurează cu colțurile O fâșie de nișe este plasată între pereți și cupolă O nișă deasupra colțului echivalează colțul cu nișele mari ale nivelului inferior, o nișă deasupra nișei inferioare mari o echivalează cu colțul Rezultatul este o compoziție spațială care depășește scheletul structural al clădirii și dematerializează formele interne ale mormântului Arhitectura din Cairo Decorarea interioară a Moscheei Muheyyad din Cairo (Fig ) oferă un exemplu de dematerializare, care se observă mai ales în formele amvonului (mimbar) În arhitectura Europei de Vest, formele sunt descompuse în suporturi de toată greutatea, spațiul dintre care este umplut într-un fel sau altul În amvonul musulman, cu ajutorul unui ornament decupat, s-a realizat impresia că materia s-a topit în atmosferă și a rămas doar un schelet liniar al formelor corporale Toate formele din interiorul clădirii sunt, parcă, acoperite cu un covor ornamental De remarcat în mod deosebit sunt bolțile în dungi din fundal și ornamentația nișei principale, reținută de un schelet liniar Zigzagurile Conchi (jumătăți de cupole) formează modele florale fantastice Toate imaginile sunt complet lipsite de realitate și materialitate Orez Vedere interioară a Moscheei Muheyyad din Cairo Madrasa Sultanului Gassan (Fig și ) ( - ) dezvăluie elemente romano-gotice (vezi Volumul III), care includ pilaștri largi externi legați între ei prin dinți, ferestre duble cu o fereastră rotundă deasupra lor, o fereastră un trandafir, o cornișă în formă de șir de flori crucifere, ferestre dreptunghiulare plantate una deasupra celeilalte și alte detalii Aceasta cladire Pic Partea din față a moscheii-madrasa a sultanului Gassan din Cairo Orez Planul moscheii-madrasa a sultanului Gassan din Cairo Pic Mormintele califilor de lângă Cairo Pic Secțiunea mausoleului lui Sheikh Reheya din Cairo interesant prin faptul că formele sale se aseamănă cu cele ale arhanghelilor Renașterii (vezi volumul III) Spațiul mare cruciform central amintește de clădiri precum biserica mănăstirii Badia de lângă Fiesole Dar în moscheea din Cairo, spațiul pătrat mediu în plan este o curte deschisă cu o fântână în mijloc, care dă vedere la patru aiwan - o compoziție tipic musulmană În secolul al XIV-lea între Cairo și Florența (și alte orașe italiene) a existat un schimb reciproc de forme arhitecturale Completarea orizontală a volumelor exterioare ale madrasei demontate cu o panglică constând din forme asemănătoare stalactitelor seamănă cu W W ? m J eu Orez Planul moscheii funerare Yarkuka din Cairo Loggia dei Lanci din Florența Dematerializarea se observă și în madrasa sultanului Gassan, dar blocul exterior seamănă cu clădirile în stil romanic și parțial renascentist Dispunerea generală a spațiilor interioare este asimetrică și constă dintr-o succesiune destul de complicată de camere diferite Intrarea principală este situată pe partea laterală a peretelui exterior Este alcătuit dintr-o nișă plată - un aivan, la care duce o scară simetrică cu două etape, cu o platformă centrală, urcând prin palatele persane din epoca ahemenidă până la arhitectura babiloniano-asiriană În spatele intrării principale se află un vestibul ^ ulktte'Koridort; care duce la curtea Lieutr yy-ny, patru madrase grupate între iwanele curții și mormântul constructorului, care se distinge puternic din exterior Un ansamblu remarcabil îl constituie mormintele califilor din Cairo (Fig ), care nu pot fi comparate decât cu Shah Zinda din Samarkand, mai ales că arată influența arhitecturii Asiei Centrale Mormintele califilor sunt, de asemenea, dispuse asimetric și reprezintă semne spațiale verticale Secțiunea mausoleului lui Sheikh Reheya (Fig ) oferă o idee despre finalizarea dematerializată a interiorului Pic Vedere exterioară a moscheii funerare Caid Bey din Cairo spaţiul acestei clădiri cu ajutorul unui sistem complex de stalactite Pereții sunt tăiați cu numeroase găuri mari de lumină, ceea ce le conferă un caracter străvechi, care amintește de ornamentele musulmane sculptate Mormintele sunt uneori asociate cu moscheile Moscheea funerară din Barquq Pic Detaliu al moscheii funerare a lui Qaid Bey din Cairo (Fig ) este o moschee cu coloane într-o interpretare în formă de cupolă, datând din Bizanț Moscheea funerară Kaid-bey (Fig și ) se remarcă prin compoziția blocurilor exterioare, deasupra cărora se ridică semne spațiale - cupole și un minaret Razele din jurul ferestrelor rotunde, triunghiurile diagonale, benzile în zig-zag pâlpâie, se profilează și se confundă în ochii privitorului Prelucrarea cupolei complică infinit motivele țesăturii ornamentale În mormintele din Cairo, tranzițiile triunghiulare unghiulare de la cubul inferior la tambur sunt dezvoltate în diferite clădiri în moduri complet diferite, dar peste tot ele joacă un rol foarte important în dematerializarea masei exterioare a mormântului arhitectura turceasca În ramura turcească a arhitecturii musulmane, influența Bizanțului a fost cea mai pronunțată (structuri cu dom de tip complicat), dar elementele bizantine de aici nu sunt mai puțin profund reluate decât în alte grupuri de monumente de arhitectură islamică Yeshil-Jami din Brousse (Fig și ) este foarte aproape de bisericile bizantine (vezi volumul II), dar ziduri groase împart interiorul în părți separate, iar la mijloc rămâne o compoziție cruciformă tipic musulmană de patru aivane Bolțile foarte complicate, care amintesc de arhitectura gotică târziu (vezi Volumul III), introduc o puternică dematerializare Deosebit de caracteristic este Ulu-Jami în Brousse (Fig ) Aceasta este o moschee cu coloane în hainele sistemului de bolți bizantin Cele mai remarcabile lucrări ale arhitecturii turcești sunt marile moschei din Istanbul, construite în Orez Planul lui Yeshil-Jami în Brousse plin OUL LUlari J lu-dѵ^ami In Dpycvc zu Sophia (vezi Volumul II) Moscheea sultanului Mohammed al II-lea (Fig și ) a fost ridicată în - , dar istoria perioadei turcești a arhitecturii Constantinopolului arată că clădirea a fost mult modificată ulterior Diferența principală și foarte profundă dintre această clădire și prototipul său bizantin este că extinde sistemul de semi-domuri din Sofia pe toate cele patru laturi Datorită unei repetări atât de frecvente a formelor semi-domului, întreaga acoperire devine similară cu un sistem de stalactite Dema- Pic Vedere exterioară a Moscheei Selimiye din Adrianopol Termalizarea se manifestă în mod clar prin abundența de găuri de lumină, dând pereților exteriori un caracter crestat, ornamental Interpretarea colțurilor este tipică: un moment irațional este introdus prin amplasarea semidomului peste colț Toate decorațiunile interioare sunt extrem de complexe și complicate Întregul este irațional Numeroase lămpi agățate la același nivel sunt foarte importante Când sunt aprinse, peste capetele închinătorilor se creează o distribuție ornamentală uniformă a punctelor de lumină Această perdea de lumină acoperă bolțile, ale căror contururi vagi sunt înecate în înălțimile întunecate Selimiye din Adrianopol ( - ) se străduiește pentru îmbunătățirea ulterioară a ICG-ului în ceea ce privește subdiviziunile - nrostsh + etna - creând un spațiu dematerializat integral cu o cupolă mare și pereți fante Forma exterioară a moscheilor turcești (Fig ) se bazează în principal pe numeroase minarete, subțiri ca ace, care împrăștie materia în spațiu Tabloul ansamblului Istanbulului este definit de numeroase minarete și impregnat de principiul dematerializării Vederea generală a capitalei turce ar putea fi comparată cu compoziția coloanelor moscheii din Cordoba, reproduse în proporții gigantice Arhitectura musulmană în India și China Se poate presupune a priori că, din cauza contrastului puternic dintre dematerializarea musulmană și masivitatea organică a arhitecturii indiene, arhitectura indiană după cucerirea Indiei de către musulmani nu a putut avea un impact semnificativ asupra arhitecturii musulmane din India Pe de altă parte, se poate presupune și a priori că spațiul și ușurința arhitecturii chineze și japoneze, având mult mai multe puncte de contact cu stilul arhitecturii islamice, le-a permis constructorilor de moschei din China să folosească elemente din chineză locală și arhitectura japoneză într-o măsură mult mai puternică De fapt, exact asta s-a întâmplat Taj Mahal din Agra (Fig - ) ( - ) - mormântul soției lui Shah Jehan, care a murit în , poate fi citat drept unul dintre cele mai caracteristice și grandioase monumente ale arhitecturii musulmane din India ansamblu mare de grădină dezvăluie influența artei de grădină din Europa de Vest (vezi volumul III) Același lucru este valabil și pentru planul mormântului în sine Dar masa pereților este extrem de groasă și domină interiorul Orez Vedere generală a mormântului Taj Mahal din Agra India * Pic Planul ansamblului mormântului Taj Mahal din Agra India spațiu timpuriu, care se descompune în celule mici fragmentate Acest lucru este influențat de vechea tradiție indiană În mormânt, principalul lucru este aspectul său exterior Utilizarea apei amintește de Alhambra În exterior Pic Planul clădirii principale a mormântului Taj Mahal din Agra India Influența noii tradiții brahmane indiene se reflectă în forma cupolei, care, încă din secolul al XIV-lea, a trecut de la arhitectura musulmană a Indiei la arhitectura Asiei Centrale Dar în forma externă a Taj Mahal-ului, spațialitatea domină Masa mormântului este geometrizată și așezată în nișe care îi acoperă complet suprafața Deosebit de importantă este compoziția a patru minarete - semne spațiale, tipice arhitecturii islamice Dematerializarea domină, de asemenea, aspectul corect din punct de vedere geometric al grădinii În minaretul din de lângă Delhi (Fig și ), masivitatea indiană este încă foarte vizibilă, dar deja puternic prelucrată și dizolvată de dematerializarea musulmană În China, moscheile (Fig ) sunt greu de distins de lucrările vechii arhitecturi chineze Dar o analiză detaliată aici relevă și diferențe foarte semnificative, care se reduc la elemente de dematerializare: ——- - — Diez E Die Kunst der islamischen Volker // Handbucb der Kunst-wissenschaft Gliick H Diez E Die Kunst des Islam and Propylăen-Kunstgeschichte Hdver VO Kult-bauten des Islam Leipzig, Kheiri S Arhitectura islamică Londra, Migeon G , Saladin V Manuel d'art musulman I Paris, Rivoira G Musiim architecture Londra, Creswell K Early musiim architecture I Oxford, Briggs M Arhitectura mahomedană în Egipt și Palastine Oxford, Diez E Churasanische Baudenkmăler I Berlin, Herz-Pascha M Die Baugruppc des Sultans Qalauns in Kairo Hamburg, Sarre F , Schulz B Ardabil Grabmoschee des Schech Safi Berlin, Sarre F, Herzfeld E Ausgrabungen în Samarra Wetzel F Islamische Grabbauten în India Leipzig, Howell E A Handbook of Agra Calcutta, Deiike B Pic Minaret lângă Delhi India Arta Orientului Kazan, Denike B Arta Asiei Centrale M , Zasypkin B Monumente de arhitectură ale Asiei Centrale M , Arta Asiei Centrale M , Cultura artistică a Orientului sovietic M ; L , Moscheile din Samarkand I Gur-Emir vineri Yakubovsky A Samarkand sub Timur si Timur-rids Vyatkin V Arhitectura Asiei Centrale M , Vyatkin V Monumentele antichităților din Samarkand Samarkand Vyatkin V Afrasiab Tașkent, Rădăcini Pic Detaliu al unui minaret lângă Delhi India lov P Uzgent si monumentele sale Kazan, Masson M Registan și madraza lui Taşkent Masson M Moscheea catedralei din Timur, cunoscută sub numele de Bibi-Khanum Samarkand, , , Masson M Mausoleul lui Khoja Ahmed Yasevi Tașkent, Masson M Despre construcția moscheii lui Khoja Ahmed în munți Turkestan Taşkent La vânătăi I Monumente de arhitectură ale Asiei Centrale Tașkent, Smolik J Die Timuridischen Baudenkmăler în Samarkand aus der Zeit Tamerlans Viena, Pic Moscheea din Xiangfu China Concluzie În ceea ce privește compoziția arhitecturală, principala trăsătură care distinge arhitectura despoților estici de întreaga dezvoltare ulterioară a arhitecturii mondiale este că este arhitectura precomandă Arhitectura greacă în epocile arhaice (sec VIII-V î Hr ) și clasică (sec V î Hr ) a creat o ordine (vezi volumul II), adică o ordine cunoscută de aranjare a elementelor arhitecturale asociate cu proiectarea specifică a suporturilor verticale și orizontale grinzi Ordinul grecesc a stat la baza tuturor dezvoltării arhitecturale ulterioare până în prezent Ordinul este asociat cu umanizarea arhitecturii în Grecia pe baza dezvoltării individualismului și raționalismului, caracteristice ideologiei micului proprietar grec - comerciant și proprietar de sclavi (vezi Volumul II) Toată arhitectura despotică orientală nu cunoaște ordinea greacă, iar această împrejurare oferă un semn clar și distinct pentru clasificare Poate apărea o obiecție că coloana este prezentă și în arhitectura despotismelor răsăritene Dar aceasta ar fi o formulare inexactă Coloana face parte din ordinul grecesc și nici un singur despotism oriental nu cunoaște ordinea grecească În Est, există doar un suport vertical, doar exterior similar uneori cu coloana greacă, dar în esență diferit de acesta Detaliile suporturilor din arhitectura diferitelor despotisme orientale au fost discutate mai sus, aici voi enumera doar pe scurt principalele tipuri de suporturi din Est În primul rând, aceasta este o relicvă a suportului primitiv din lemn ușor, pe care îl întâlnim în diverse țări și care, de asemenea, nu poate fi inclus în același grup cu coloana greacă, precum stâlpii pe care se întemeiază coliba primitivă, sau lemnul sprijin în interiorul unui dolmen mare Acestea includ stâlpi subțiri cilindrici-suporturi ai clădirilor chinezești, coloane-stâlpi ai clădirilor rezidențiale egiptene în scădere de sus în jos și krshskik - dVORPOV etc;~ S alte părți în ІІndyEGTTEzhipte în multe Numeroase monumente au stâlpi puternici de piatră, profund legați de stâlpii gardului exterior din Stonehenge Un grup special se formează în arhitectura despoților estici prin suporturi, în care se găsește originea ideii de ordine grecească Coloana egipteană se apropie deja în forma sa de coloana greacă, dar cu toate acestea sunt atât de profund diferite încât trăsăturile deosebirii sunt mai importante decât asemănarea care poate fi stabilită între ele La urma urmei, nu egiptean, ci doar grecesc Coloana clasică a devenit fundamentală pentru toată arhitectura ulterioară Oricât de apropiate sunt formele arhitecturii egiptene de arhitectura greacă, această asemănare, la o examinare mai atentă, face loc unei diferențe profunde, care se rezumă la natura picturală și simbolică a coloanelor egiptene și la natura tectonă a grecului Chiar și așa-numita coloană protodorică, care a fost mult timp considerată predecesorul imediat al coloanei grecești, are, în esență, puține în comun cu coloana dorică Cu astfel de comparații, este imposibil să se scoată forme individuale din complexul general al compoziției arhitecturale și artistice, din care fac parte Între coloana protodorică și ordinea greacă se află aceeași linie, ca și între întreaga arhitectură a Egiptului și arhitectura Greciei, ca și între arhitectura despotismelor orientale și arhitectura comerțului și a sclaviei Grecia și Roma În fine, ultimul grup de suporturi verticale din arhitectura estică despotică este depășirea ordinii grecești, complet reelaborată în aceste cazuri de conceptul arhitectural est despotic Aceasta include în principal coloane din arhitectura Persiei și a țărilor musulmane Originea coloanei persane este încă discutabilă, dar este foarte probabil ca influența ordinului grec să fi fost semnificativă la origine Coloana din arhitectura musulmană a trecut din Bizanț, care, la rândul său, a moștenit-o de la Roma și Grecia Dar cel mai semnificativ lucru în acest caz nu este faptul că Persia și țările musulmane au împrumutat o coloană de la Grecia și Roma, ci o reelaborare completă a coloanei împrumutate, care a condus la o nouă interpretare a coloanei În Persia și țările musulmane, rolul structural al coloanei, care a fost adus în prim-plan de arhitectura greacă, dispare complet În Orient, coloanele capătă caracter de semne spațiale, conform cărora privitorul percepe forma spațială a clădirii Coloanele au devenit un mijloc de caracterizare artistică a spațiului în arhitectură Individualitatea unei coloane separate, care în Grecia și Roma era fundamentală pentru ea, dispare complet: suportul se pierde în pădurea suporturilor În ciuda influenței Greciei Roma și Bizanț până în India Persia și țările musulmane, arhitectura acestor țări ar fi greșit să se ia în considerare, așa cum se face adesea, după arhitectura statelor comerciale și sclavagiste și a statelor feudale europene, de la arhitectura Indiei, Persiei iar țările musulmane, ca și arhitecturile altor despotisme orientale, sunt cu siguranță arhitecturi fără ordine și chiar opun principiului ordinii cu principiul lipsei de ordine Când o comandă din Grecia și Roma pătrunde în aceste țări, ea degenerează imediat și este procesată în opusul său sub influența principiului lipsei de ordine, fundamental pentru arhitectura Orientului În acest sens, există o diferență profundă între arhitectura Orientului și arhitectura țărilor feudale ale Europei Arhitectura bizantină, romanică și gotică nu numai că adoptă ordinea, ci și o asimilează, construind mai departe pe baza ei Luând în considerare toate realizările arhitecturii comerțului și deținând sclavi a Greciei și Romei, arhitectura feudalismului european face un pas semnificativ înainte pe calea dezvoltării progresive a arhitecturii mondiale Arhitectura despoților estici până la sfârșitul dezvoltării rămâne arhitectura pre-greacă, arhitectura precomandă Întreaga arhitectură a despotismelor orientale, inclusiv arhitectura Persiei și a țărilor musulmane, este primul pas în istoria arhitecturii mondiale într-o societate de clasă CUPRINS De la editor Cuvânt înainte cinci ) ARHITECTURA SOCIETĂŢII PRECLASĂ ȘI Arhitectura rezidentiala Arhitectură monumentală II ARHITECTURA DESPOȚILOR ORIENTAȚI Introducere Arhitectura Chinei și Japoniei Arhitectura Indiei Perioada brahmană antică Perioada budistă Noua perioadă brahmană Arhitectura Babilonului și Asiriei Arhitectura babilonică Arhitectura asiriană Arhitectura neobabiloniană Arhitectura hitiţilor Arhitectura Egiptului Regatul antic Regatul Mijlociu Noul Regat Arhitectura despre Creta Arhitectura Iranului Epoca ahemenidelor Epoca sasanizilor Arhitectura musulmană Începutul arhitecturii musulmane Moscheea coloană Palate Arhitectura turcilor selgiucizi din Asia Mică Arta statului Timur Arhitectura Cairo Arhitectura turcă Arhitectura musulmană în India şi China Concluzie Brunov Nikolai Ivanovici ESEURI DE ISTORIA ARHITECTURII Volumul Responsabil cu problema L I Glebovskaya Art editor I A Ozerov Editor tehnic N V Travkina Proofreader T V Solovyov Semnat pentru publicare din transparente gata făcute Format x !/i Hartie offset Căști „Times” Imprimare offset Uel cuptor l Uch -ed l Tiraj exemplare Ltd : Comanda Zh T CJSC "Tsentrpoligraf" , Moscova, Oruzeiny per , , bloc , camera TARP CAO Pentru scrisori: , Moscova, bl Enthusiastov, E-MAIL: CNPOL@DOL RU Tipărit în deplină conformitate cu calitatea foliilor transparente furnizate la SA „Mozhaisk Printing Plant” , Mozhaisk, st Mira, -CENTRUPOLIGRAF ha-ce Dacă doriți să cumpărați cărți de la editura „Tsentrpoligraf” fără marjă comercială, puteți utiliza serviciile departamentului „Carte prin poștă” Toate cărțile vor fi trimise ramburs la livrare fără plata în avans Se acceptă comenzi pentru cărți individuale, precum și pentru întregi serii emise de editura noastră În acest din urmă caz, veți primi în mod regulat cărți noi din seria selectată pe lună Pentru a face acest lucru, trebuie doar să completați o carte poștală conform eșantionului și să o trimiteți la adresa: / , Moscova, PO Box , Centerpoligraph CARTE POŞTALĂ Moscova, PO Box MTSENTRPO LIGRDFM "■g gOTT-'"ț“— Khabarovsk, st Mira, , ap cinci Ivanova G P Pe spatele cărții poștale trebuie să indicați ce carte doriți să primiți sau la ce serie doriți să vă abonați Vă rugăm să indicați și cantitatea necesară exemplu rd^w^ Costul trimiterii unui transfer poștal ramburs se plătește la oficiul poștal și se ridică la - % din valoarea comenzii Cărțile se plătesc la primire prin poștă Din pacate, editura nu poate tine preturile anuntate mult timp din motive independente de vointa sa, din cauza situatiei generale din tara Sper să înțelegeți IUBIM COMENZIILE DVS ! Preturi cu adevarat mici! Vânzări regulate! Precomenzi și notificare telefonică despre sosirea noilor produse! Magazinele de marcă ale editurii Tsentrpoligraf din Moscova și Rostov-pe-Don oferă peste de titluri de cărți de diverse genuri de autori străini și autohtoni: roman polițist, istoric, dragoste, aventură, science fiction, fantasy, popular science, biografie, literatură documentar-criminală, publicații pentru copii și tineret, cataloage filatelice, cărți despre gătit, cinologie, despre vedetele teatrului, cinematografiei, scenei, precum și enciclopedii, dicționare, reshebniks Sună și vino / Moscova - st Oktyabrskaya, , tel pentru intrebari: - - , departament mic angro tel - - ; Luni-Vineri de la : la : , Sâmbătă de la : la : , Duminica de la : la : Rostov-pe-Don - Piața Gării, / , tel ( ) - - ; Luni-Vineri de la la centerpolygrass Nikolay Brunov ESEURI DE ISTORIA ARHITECTURII Cadavrul clasic din istoria arhitecturii mondiale este cel mai complet și detaliat studiu al celor mai importante monumente ale arhitecturii mondiale Cartea este dedicată monumentelor de arhitectură ale epocii societății preclase și despotismelor orientale* Autorul prezintă diverse teorii și metode de dezvoltare a arhitecturii mondiale, combinând organic analiza structurală a complexelor integrale ale artelor spațiale ale antichității în dinamica istorică a îmbunătățirii lor cu excursii socio-economice în multidimensionalitatea condițiilor specifice ale țările din Orientul Antic Cartea conține informații extinse despre arhitectura antică din Japonia, India, Mesopotamia, Egipt, Creta și Persia Aplicațiile unice conțin informații complete despre monumentele culturii musulmane în timpul înfloririi inițiale a islamului Publicația este bogat ilustrată cu fotografii rare, planuri și reconstrucții ale clădirilor aşteptare